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Resumo

Situada em uma regido rural de Cariacica/ES a pequer@doeadeRoda d’Agua é
palco para uma festa, ao mesmo tempo, religiosa e profaaia-se do Carnaval de
congo e Mascaras. De vida secular, esta festa esta insaridana complexa rede de
relacdes sociais. Esta rede promoveu diversas e proftrags$ormacdes nesta festa
gue é construida, desconstruida e reconstruida incessatgeriste artigo visa
compreender esse processo de permanente reinvencao ddgsotraqui analisada
como um ritual bom para viver e bom para compreender] gas® que se constitui
como um instrumento de producéo de sentidos.

Pdavras-chaves: Ritual, congo, festas populares, mascaras.

Resumé:

Située dans une region rurale de Cariacicalc8a d’Agua est I’hdte d’une féte em
méme temps religieuse et profane. C’est le “Carnaval do Congo e de Madscaras”.
Realisée depuis pres d’un siecle cette partie est integrée dans um réseau complexe de
relations sociales. Ce réseau a favorisé des changewmieets et profunds dans ce
festival, que est constuit, déconstruit et reconstaiits cesse. Cet article a pour but
comprendre ce processos de réinvention constant de eelitéotr, ici analysé comme
um rituel de bon de vivre et bon de comprendre. Cel dstaaussi un instrument de
production de significations.

Mots-clés Rituel, congo, fétes pupaleires, masques.



Abastrat :

Situated in a rural regial of Cariacica/ES, the snmirt of Roda ¢Agua, is host to a
party at the same time, religious and profane.the “Carnival of Congo and Masks
With a secular life, this party is included in a complex network of soc@htions. This
network has promoted diverse and profound changes in thiwafestvhich is
constructed, deconstructed and reconstructed incessHiilyrticle seeks to understand
this process of constant reinvention of this tradition, here analyzed as a ritual "for good living
and good to understand" that this ritual is as an instrument of production of meanings.

Keywords: Ritual, the congo, festival, masks.

INTRODUCAO

Oito dias ap6s a Pascoa (festa religiosa do catolicisgnando se comemora a
ressurreicdo de Jesus Cristayntece em Roda d’Agua — uma &rea rural do municipio
de Cariacica, estado do Espirito Santema grandiosa festa, popularmente conhecida
como Carnaal de Congo e Mascaras de Roda d’Agua. Essa festa é realizada no mesmo

dia em que se comemora, no calendario catolico, a@ealillossa Senhora da Penha,

padroeira do Estado do Espirito Santo.

O Carnaval de Congo e Mascaras retune uma multiddo deapegs®, em certas épocas,
chegou a contar, aproximadamente, trinta mil pessoasmndo-se uma das maiores

festas popular do Estado.

A partir da memodria de algumas das pessoas que particigaraparticiparam da
organizacao da festa, € possivel dizer que o Carnavalddeakhs teve inicio em um
tempo que remonta a mais de um século e que tem suasdiggeias aos escravizados

da regido, que faziam os festejos ao som dos tamboresigie. c

Qual é o significado que podemos atribuir a tal festa? Gaswa festa pode ser inserida
na vida das pessoas da regiio de Roda d’Agua? Quais sdo as redes que se articulam,
para que a festa seja realizada e tenha a inegavel impartfureciela representa? Sao
estas as questdes que estdo na origem desta comunigagapretende discutin
Carnaval de Cat e¢ Mascaras como um “ritual”, no sentido empregado por Wolf
(2003, p. 297)¢omo “comunica¢do de uma visdo particular da ordenacao apropriada do

universo”.



De forma similar, para Leach (1996, p. 32; 76), o ritual € unruimento de
comunicacao, através da qual os individuos e os grupos expresa forma de ver a
ordem social. Mito e rito sdo formas de afirmacaadbéiina sobre a ordem socidl
ritual “serve para expressar o status do individuo enquanto pessoa social no sistema
estrutural em que ele secontra temporariamente” (idem, p. 74). A situacao social e as
relagbes politicas e econdmicas podem ser apreendidagsatle um estudo sobre as
manifestagcdes culturais e sobre os ritos. Leach cbsgre a cultura proporciona a

forma, a “roupagem” da situagdo social.

Wolf afirma que a formagdo de conjuntos culturais eskiciomada com questdes
ecoldgicas, politico-econbmicos e ideolégicos e estd profunda construcao,
desconstrucao e reconstrucao. Assim, mesmo remetendoé&paozarecuada no tempo
em cem anos, o Carnaval de Congo e Mascaras vem samtilmiamente reconstruido

a partir de varias conexdes culturais e sociais.

Essas conexdes culturais e sociais se dao, tomand@mag® a distingdo feita por Wolf,
entre “conhecimento e atividades praticas” e o nivel das “significacdes persistentes”
conferidas a essas atividades. Por exemplo, continug Wéoifas praticas humanas, os
atos de cavar, plantar, colher, cozinhar e comanhecimento e atividades praticas
gue trazem implicitas relac6es de género, padroes de conduédagado a posse e uso
da terra— implicacbes simbdlicas. As significacdes sdo encaixadas as praticas
mediante a criacdo do que Wolf chamde “ideologia”. Esta estd intimamente
relacionada a questdo de poder, pois a criacdo da ideolegimlve a

“institucionalizacdo de codigos, canais, mensagens, plateias e interpretagoes”. (Idem, p.

208).

A criacdo da ideologia, para Wolf, implica uma imposid&oconotacfes e metaforas
sobre denotacfes. Para ele, a criacao da ideologiegp@senta uma coercao e reduz o
leque de conotacdes a poucos significados permitidos, € uma fite apropriacéo,
alienacdo e roubo (idem, p. 298). Sendo esse processo Umgaorale poder,
concedendo aos seres humanos o direito de realizar dpaapvontade numa acgao
comunitaria e de limitar as possibilidades de acdo da populagimdo a essa sua

ideologia.

Podemos concluir, entdo, que o processo de construcdligleEs e reconstrucao, por

que passa o Carnaval de Congo e Mascaras de Roda d’Agua, torna-se um processo de



construcéo e destruicdo de ideologias, dentro de umxtontle intensas relacdes
sociais e politicas. Assim, serd fundamental estudaraasformacgfes pelas quais

passaram essa festa no decorrer dos anos.

As transformacdes, pelas quais passaram o Carnavalrdp @oMascaras, podem ser
analisadas como mudancas estruturais dentro da organdag&andas de Congo. O
processo organizativo das bandas de congo pode ser estudadda:s®mgor base as
contribuicdes de Barth (2000) na andlise sobre os grupao®tem suas fronteiras
culturais. Na analise de Barth, os grupos étnicos sdo diefitiomo um tipo ou uma
forma de organizagéo social, que estdo em processosneeies de organizacao e que,
para tanto, estabelecem as fronteiras sociais ou €{pina forma especifica do social)
do pertencimento entre os “de dentro” e os “de fora”. Estou tomando esses processos
para pensar o que denomino neste trabalho como processozatigasii As interacdes
entre 0s grupos séo organizadas a partir de prescricdes g wwavel a manutencao
das fronteiras. Estas ndo sdo estaveis nem instramsgpnéomo observamos no
carnaval de congo. As diferencas, os sinais diacsiBéo definidos pelo préprio grupo
étnico, que constroi e reconstréi as fronteiras. A dgftn de uma pessoa como
pertencente a determinado grupo étnico depende da existé&heiacanpartiihamento
de critérios de avaliacao e julgament®arth (idem) diz que é como jogar 0 mesmo
jogo. Os sinais diacriticos, que sdo os simbolos do pertento e da exclusdo ao
grupo, sao estabelecidos e realizados por constrangimentiss tanto daqueles que
compartilham a mesma identidade quanto dos individuos partea@ outros grupos e

identidades.

O pensamento de Barth vai a contramaoadalise antropoldgica que enfatizava a
unidade cultural dos grupos étnicos vistos de forma sempre e@ssatica. Dentro das
unidades culturais ou sistema social, como denomina Leacmdo encontramos um
sistema de equilibrio. Para Leach, esse equilibrio ssteenquanto esquema de
modelo, ndo sendo encontrado no campo da realidade soclanéas de congo, que
organizam e realizam o Carnaval de Congo e Mascarasarfoluma estrutura cultural
gue apresenta contradicGes e inconstancias. Leach afumaestas contradicbes e
inconstancias podem oferecer uma compreensdo dos prodessoglanca social, pois

oferecem alternativas de manipulacéo para o progressd @aEACH, 1996, p. 71).



Como agente fundamental de mudancas, os individuos procexatorar essas
inconstancias e, agindo em coletividades, os alteranr@wra propria da sociedade.
Como motivagdo para a agdo de individuos e grupos, esté&jo desganhar poder.
Para chegar ao poder os individuos irdo procurar tercaeegs) cargo ou ao aprego
gue € uma categoria que permite analise antropolégicaeusecompanheiros que lhes
dardo acesso ao cargo e, por consequéncia, ao’poder.

Barth (2000) também ajuda a compreender o papel dos individagosnadancas
sociais. Nesta andlise, destaca o papel daquele que ele ctarfiader dos grupos
étnico$. Esse lider assume a tarefa de estabelecer contatoutoms grupos étnicos
podendo, segundo Barth, assumir trés posturas:

a. O lider podera tentar passar para a sociedade do grupo dominante
previamente estabelecido (o0 grupo étnico perdera sua fdete
diversificacao).

b. Podera também aceitar um status de minoria e se acom@sda
deficiéncias relacionadas com o seu carater de mir{egaevita o
surgimento de uma organizacdo poliétnica dicotomizante oereva

provavelmente uma assimilacdo da minoria).

C. Ou ainda dar énfase a sua identidade étnica, usando-a para
desenvolver novas posicdes (gera muitos movimentos, desde

movimentos nativistas até os novos Estados).

Essa relacédo foi estudada por Barth em uma situag@i@tinica. Para Barth (idem)

analise centrada nas fronteiras € fundamental para queossa compreender a
organizacdo do comportamento e as relacdes sociaistdHave tendéncia no sentido
de canalizar e padronizar a interacdo e no sentido deg@mé& de fronteiras que
mantém e produzem diversidade étnica dentro de sistero@gssmaiores e mais

abrangentes. Concentra-se em combater a antropglogi@aloriza o isolamento social

! Andlise weberiana presente em “A Politica como Vocacdo” (Weber, 2002).



como fator crucial para a manutencao da diversidade cudtgpadvé as trocas culturais

como simples processo de aculturacéo.

Da mesma forma, Leach (1996) diz que um estudo da organizag@m&oqoode tratar
0S grupos culturais como grupos sociais isolados (ided4)pe critica a forma como o0s
antropologos cunharam e usam o termo “aculturagcdo” que, na maioria das vezes, acaba
sendo uma simples troca de tragos particulares entregeapiis isolados que, em
determinado periodo histoéricos, estabelecem contato (id&3R6).

Barth (2000), por sua vez, estabelece uma andlise tendoaperuma critica que se
direciona para a ideia, até entdo muito comyum,decretava a sentenga de “uma raca,
uma cultura” e para a ideia de unidade cultural. Neste ponto, Bartlcepdes se
inspirado na analise de Leach, que critica essa tese delerudiurale apregoa que
estruturas sociais diferentes podem ser representadasi@&ioo conjunto de simbolos

e que estruturas particulares podem assumir uma variedauerpeeatacdes culturais.

As Bandas de Congo de Roda d’Agua nio podem ser analisadas de forma isolada ou
como se formassem grupos homogéneos e de estruturaairebal imune a
transformacdes ocasionadas por relagfes sociaisfrea®s e politicas. No decorrer
desse século, que marca a temporalidade do Carnaval de €dviascaras, podemos
notar inUmeras transformacbes por que passaram essk Ftwam assimilados
diversos tracos e ressignificados outros. Retomandd, \l&vemos considerar que a
maioria das entidades culturaisveleua construgdo, desconstru¢do e reconstrucdo “a
processos que se originam fora delas e vao muito aléas,dgle devem sua
cristalizacdo a esses processos, participam deles augpeotz, os afetam” (WOLF,
2003, p. 296). O Carnaval de Congo deveesirndido como que participante de uma
estrutura que ultrapassa as fronteiras geogréficas eraisjt por onde ha fluxo e

refluxo, estabelecendo uma relacéo reciproca de infegnci
Bandas de Congo

O Carnaval de Congo e Mascaras, atualmente, é organizaddgselciacdo das

Bandas de Congo de CariacieadABCC?, composta por seis bandas. Além destas seis

2A Associacdo das Bandas de Congo de Cariacica tem sua histéria ligada ao Conselho das Bandas de
Congo de Cariacica, criado na década de 80 do século passado. No formato atual a Associagao foi criada
em 2002 e oficializada em 2003. Neste ano de 2012 foi realizada uma reforma estatutaria.



bandas, existem, ainda, trés bandas mirins, sendo duas gatisla bandas adulfas.
Consta, no novo Estatuto da Associacdo, que cada bandisa adieverd,

obrigatoriamente, organizar uma banda mirim.

Segundo o folclorista Guilherme Santos Neves, as bandasmyp tem origem
indigena. Neves (1980), em seu estudo, diz que a primeira mden@pressa sobre o
congo no Espirito Sante o livro de Padre Antunes Siqueira, chamado Esboco
Historico dos Costumes do Povo Espirito-Santendaz uma descricdo do que Neves
chamou de “primitivas Bandas de Congos”, que eram integradas por indios Mutuns no
vilarejo de Santa Cruz (idem, p. 3). Outra fonte, usada poo$Salgves, € o viajante
francés Francois Biard, que faz uma narrativa de uma,fest homenagem a Sé&o
Benedito, onde sdo tocados instrumentos feitos de sodeoarvores- tambores e
casacas, ao que tudo indieapor indios em Santa Cruz, no ano de 1958. Essa
interpretacdo de Santos Neves tem sido adotada pela maisriestlmlos realizados
sobre o Congo no Espirito Santo.

No entanto, o Historiador Cleber Maciel traz outras infgdes de absoluta relevancia
gue devem ser levadas em consideracao. Maci¢h-oos que em, 1854, um congo se
apresentou numa festa que se realizava em Queimados,umicimo de Serra
antecedendo entdo em alguns anos as apresentacOesdasalor indios mutuns e
relatadas por Santos Neves. Sdo José de Queimados erapuortame centro de
articulacdes politicos de escravizados, tendo sido mecama revolta escrava, que
eclodiu em 19 de marco de 1849. Ainda em 1854 fora sancionadégwamiimeida—
vilarejo proximo tanto de Sdo José de Queimados quanto dalémmlonde tocavam
congos os indios mutuns a postura n° 3, que proibia os batuques, as dancas e 0s
ajuntamentos de escravizados (MACIEL, 1992, p. 65-66). Dess@,fggodemos ao
menos relativizar a tese de que as Bandas de Congo ig@moexclusiva entre os

indios.

Uma banda de congoque apresenta uma variedade muito grande em sua composicao
comumente é formada com um pequeno agrupamento de pessoak) gntre 15 ex2
membros, entre instrumentistas (geralmente homeasgarinas (na sua grande maioria

mulheres), mestre, a rainha, guardid da bandeira, pdeadagte e as criancas. Os

* S50 elas: Banda de Congo Mestre Itagiba, Banda de Congo Santa Izabel, Mestre de Congo Sdo Benedito
de Boa Vista, Banda de Congo S3o Benedito de Piranema, Banda de Congo S3o Sebastido de Taquarugu e
Banda de Congo Unidos de Boa Vista.



instrumentos usados séo oriundos da tradicdo afro-brasleimerindia. Seréo citagdos
nesta comunicagdo, os instrumentos mais importantes saguencontrados em todas

as bandas ou pelo menos na maioria delas.

O instrumento mais contagiante é o tambor de congo, que € @onfn com um
barril sem frente e fundo com uma das partes tapadaspede de carneiro. Os
tocadores deste instrumento sdo 0s principais respasmg@le ritmo da banda.

Outro instrumento muito importante é a casaaau reco-rece- da cabeca esculpida,
gue é tocada raspando uma vareta em umas das partescqustei numa superficie
cheia de talhos transversais. Esse instrumento é deelstvamente recente em
algumas Bandas de Congo de Cariacica, embora, hojetestdionra de ser um dos

elementos mais conhecidos do universo do congo.

Finalmente, temos a cuica, que é confeccionada como umrtdelsongo, mas com
uma vareta fixada internamente, onde se esfrega um pddaggiopa molhada. O som

da cuica € bem grave, comumente chamado de ronco.

Para definir quais as musicas que serdo entoadas, para pW&Isos e imprimir o
ritmo, destaca-se a figura do mestre de congo, com apty o chocalho e a buzina
O apito ajuda a marcar o ritmo de forma empolgante e avisigio e o fim das toadas.
O chocalho é feito com um cilindro em metal oco, recheado contas ou sementes. A
buzina— semelhante a uma corneta - € também confeccionadaetah enajuda a

ampliar a voz marcante do mestre.

As bandas de congo se apresentam em diversos tipos dg feditaosas ou ndao,
organizadas nas comunidades, em eventos do Poder Pulnietyielades académicas.
As apresentacdes ocorrem, também, em festas organizddaspp#rias bandas ou
pela Associacdo das Bandas de Congo de Cariacica. Ampaigante festa organizada

pela Associacdo € o Carnaval de Congos e Mascaras.
Carnaval de Congo e Mascaras: o tempo dos antigos

Segundo a memodria dos mestres de congo, o Carnaval de Edgscaras de Roda
d’Agua ja existe ha mais de um século. Freitas (2007) enfatiza que as memorias dos
mestres ressaltam que, no inicio, a festa era organdadarma diversa daquela

realizada hoje. A festa acontecia em trés dias difese sempre ligados ao calendario



catolico. O primeiro momento acontecia no Domingo de Rames marca o fim do
periodo de Quaresrmramomento em que 0s tambores se calavam, respeitgret@odo

de reflexdo e peniténcia. O Domingo de Pascoa era outroedifesta. Por fim,
realizavam-se os festejos do Dia de Nossa Senhora da,Retthalias depois da
P&coa. O historiador Eleomar Mazi) traz essa versdo em livro sobre o Carnaval de
Congo. A Festa, na atualidadeeomo sera melhor explano abaixofoi restrita ao dia

de Nossa Senhora da Penha.

Além dessa mudanca Freitas (2007) destaca que o Carnaveakgado em forma de
cortejo — como veremos, a festa de hoje comeca com uma [#ogcisgs tem seu
momento de maior frequéncia de publico na concentracdaad@lem um campo de
futebol. Essas informac6es constam também nas menddrilkestre Itagibe- antigo

mestre da Banda de Congo de Santa Izabel e criador da BarCongo Mestre Itagibe.
Relata, o citado mestre, que a festa era realizada p@avesdos fugidos, que viviam

na regidce que safam fantasiados, tocando seus tambores, fazends aistamigos.

O Carnaval de Congo tem sua origem, conforme relatolgdesamestres, na regiao de
Piranema - onde hoje existe a Banda de Congo S&o BededRiranema -, organizado
pelo hoje falecido Mestre Vitério. Em meados do século, ¥Xfesta passou a ser
realizada na localidade de Boa Vista, promovida pelos Mesgeval, Queiroz e
Patrocinio. Apos um periodo, a festa fora transferidia, iestre Queiroz, para Roda
d’Agua, organizada pela Banda de Congo de Santa Izabel, de propramlgméprio
Mestre Queiroz, que preparava os tambores e confecci@savaascaras. Junto a
Mestre Queiros, havia varios outros mestres, a exemplodeSantos e Gabiroba, pai

do ja citado Itagiba.

Na percepcdo dos membros das bandas de congo atfiai®ia como se “brincava” o
carnaval de congo, no passa@ém mais divertida. Freitas (idem, p. 67) traz varios
depoimentos que afirmam que sentem saudades da forma ciesta ae desenvolvia
no passado, quando as pessoas sentiam-se mais segguasa jfesta se restringia aos
moradores do bairro. O sentimento de seguranca era dgoeto fato de que todos os
brincantes eram pertencentes as familias da regido. Né&b maldade e era muito

animado e divertido, relatam ainda alguns membros das bandas.

* Todas as informagdes fornecidas pelo Mestre Itagiba me foram repassadas em entrevista concedida no
dia 24/04/2011.



Ao se fazer um paralelo entre a forma da féstatempodos antigos™ e a forma como
acontece hoje podemos observar alguns pontos divergeatasldns, a festa atual
apresenta alguns problemas sérios, como a falta de segugagge, no dia da festa,
bairro é frequentando por muitas pessoas de fora da regi@mao apresenta estrutura
para suportar o numero de visitantes. Outros falam que avednmudou muito, esta
falsificado (idem: 73).

Por outro lado, varios entrevistados de Freitas afirmamhquee muitas melhorias.
Hoje em dia o carnaval estd mais conhecido e o congo reais valorizado.
Antigamente, lembra um mestre da regido, as pessod@nsesat discriminadas, ja que
alguns moradores achavam que o congo era “macumba”. Hoje, com o reconhecimento
adquirido pelo congo dentro e fora da comunidade, ele passeuraais respeitado.
Mestre Itagiba relata ainda que, gracas ao CarnavalothgdCe Mascaras, a regiao
ficara mais conhecida e conseguira muitas melhoriasp genergia e telefond’ara

Mestre Itagiba, o crescimento do Congo € o crescimentadaea comunidade.

Um ponto salta aos olhos, quando se analisa os depointest@®s por Fredts A
forma como os congueiros avaliam o carnaval esta niigidola a forma como a
comunidade local e os “de fora” o avaliam. O fato de o Carnaval de Congo ser hoje
conhecido em todo o Estado do Espirito Santo traz tamecanhecimento também

dentro da comunidade quanto os beneficios para melhoriaida.reg

Outro ponto que devemos observar nos depoimentos € refecenqgedar publico.
Alguns destacam que, caamdimensao que o Carnaval ganhou nos dias atuais, torna-se
imprescindivel a participacdo do poder publico, ja que as barmmashas néo

conseguiriam hoje organizar o festejo.

O Carnaval de Congo deve ser, entdo, analisado dentro aepenspectiva que o
cologue muito além da estrutura que o organiza. Freitas (PO0Z,) apresenta uma
explicacdo para a transformacéo por que passou o cartavalhdo-se uma festa de
proporcdes grandiosas e passando a ser realizada enonceatcacdo e hdo mais em
forma de cortejo, fato ocorrido na década de noventa ddospassado. Segundo a
estudiosa, desempenhou papel preponderante neste processo op(idaer de

Cariacica, através da acdo do entdo Prefeito Municfaasico Alves que, tendo

> Expressdo usada pelo Mestre Itagiba para se referir ao congo praticado por seu pai Mestre Gabiroba e
por contemporaneos deste.



presenciado uma festacbou se encantando pela manifestacdo. Passou, entdo,
incentivar o Carnaval, investindo na publicidade e na estrytarra a festa. O Prefeito
Vasco Alves- que € originario de outro municipio da Regido Metropolitn¥itoria,

o Municipio de Vila Velha -, implantou uma politica que visdeatacar as riquezas
culturais e naturais do municipio, procurando dar énfatlguasaicones, como o Monte
Mochuara e o Carnaval de Congo.

A Festa

Para a maioria das pessoas que participam da festanav@lade Congo e Mascaras se
inicia e termina no dia de Nossa Senhora da Penha. Etireapreciso destacar que,
para a comunidade que organiza a festa e para a AssociacBandias de Congo, 0

ritual se inicia muito tempo antes.

Como apontado acima, devido a dimensdo grandiosa que agmst@u, faz-se
necessario que haja um grande investimento para a montkgémala a estrutura da
festa. O Carnaval de Congo e Mascaras ¢ realizadarecampo de futebol, que fica
préximo a Sede da Associacdo de Bandas de Congo, ondeadeamna estrutura com
muitas barracas para a venda de bebidas, comidas e soyvemiregsalco para
apresentacoes culturais e para o encerramento, bantesrosastros onde as bandas

ficam localizadas e uma cdp@ara a Imagem da “Santa”.

Os recursos levantados para o pagamento das despesasaestresigra sao oriundos
de parcerias com, principalmente, a Prefeitura MuniagalCariacica. Uma parte é
levantada com o aluguel das barracas. O acesso aa®@adta € livre e gratuito, ndo

havendo, portanto, recursos financeiros oriundos de bilaeteri

Algumas semanas antes se inicia a fase da confeccamaasras de congo. No
“tempo dos antigos” essa fase era toda de responsabilidade do Mestre Queiroz, dono da
Banda de Congo de Santa Izabel, que era o guardido dessefgrls seu falecimento
muitas outras pessoas passaram a confeccionar as ragdeando variadas técnicas
de fabricacdo. Séo feitas mascaras para serem usadascqun a roupa do Jodo
Bananeir@ e sdo fabricadas mascaras bem pequenas para seremiaimadas como

souvenir.

6 . . . , . . . . . .
Figura lendaria ligada aos primdrdios da brincadeira e que sera melhor analisada abaixo.



No final de semana que antecede a festa é realizado um nmudimieonembros das
bandas de congo para a montagem das barracas. Em outas, gmtas eram feitas
com bambus da regido. Ultimamente, as barracas seguoerpadrdo Unico e séo
alugadas a uma empresa especializada em suas montagensge vem sendo alvo de
criticas por alguns congueiros, que afirmam que o padrdo r@oakondiz com a
tradicdo da localidade.

No domingo que antecede a festa, uma parte do ritual é dsappa algumas mulheres
que € a preparagdo da “Santa”. A imagem de Nossa Senhora ¢ enfeitada e colocada
junto ao andor, também todo ornamentafiGanta serd carregada em seu andor num
cortejo - que ird sair da casa de algum membro do conggvada até o local da festa,
no qual é sempre preparada uma capela. O cortejo é umnéteque esta ligado aos
primordios da festa que, como vimos, era realizado emaf@le caminhada. Por outro
lado, o cortejo festivo é um elemento presente enms/destas organizadas por
irmandades de negros ainda no tempo da escraviddo. Souza (206®)sti@sque 0s
cortejos de coroacao de reis negros foram comuns naw $Brasil Colonial, mas
também em toda a América de colonizacdo catdlica e tanemé Portugal e Africa
Centro Ocidenta

No dia de Nossa Senhora da Penha, bem cedo, os membraandas e congo se
dirigem para a casa de um dos congueiros, portando seusrésn® trajando seus
uniformes. O que se segue € uma procissao extremamentecaiimeida em muita fé.
O trajeto € relativamente curto e marcado pelos tamlbresongo e por fogos de
artificio. No ano de 2012, a procisséo saiu da casa do Mestre Olival fMa)die se

dirigiu primeiramente para a Igreja Catolica da Regidge fora celebrada uma missa.

Apds a missa, o cortejo se dirige para o campo onderdecdatinuidade aos festejos,
gue tem uma pausa para o almoco. A Associacdo de Baledesectodo o ano almoco

para todas as bandas que participam do Carnaval de Congo.

A festa é retomada apos as quatorze horas, com cadalbealdzada em seu mastro. A
multiddo vai aumentando significativamente e as bandaspagéam de tocar, tendo
sempre a participacdo do publico, ora cantando as musicascarg@o 0s instrumentos.
A energia presente neste momento é completamentelgantm As varias bandas
tocando ao mesmo tempo oferece uma sonoridade difecgistedo uma harmonia na

contramdo da ordem musical que poderiamos chamar dencame.



Transita por toda a festa uma figura vestida de folhas danbaia e portando uma
mascara de congo. Todos os identificam como Jodo Bemarembora alguns mestres
os chamem de Zé Bananeira. Nas lembrancas de mesjieelt estdo presentes as
narrativas de seu pai, mestre Gab&oexplicando a origem dessa figura popular, que
seria o fazendeire ainda da época da escravidao - desejoso de participar doalata
congo e temeroso de ser reconhecido. Como solucdarpelezia roupas de bananeiras,
para que ndo fosse identificado. Corrente também érsfioreque narra que oS
mascarados eram escravizados disfarcados para que ré fessnhecidos.

A producéo agricola é a mola mestra da economia e maiag&0 da regido de Roda
d’Agua, sendo as produgdes de mandioca, café e, principalmente a banana, as mais
importantes fontes de emprego e renda da regido. Cerggnasnpessoas que faziam
seus disfarces escolhiam matéria-prima de facil acessdp as folhas de bananeira a
principal.

Nos dias atuais, varias pessoas da comunidade ou deefgestem de Jodo Bananeira,
gue acaba por se tornar um dos simbolos do Carnaval de Gendo, alcado inclusive

como simbolo da cultura do Municipio de Cariacica.

O encerramento do festejo acontece apos as dezoito, lypasdo todos os mestres
sobem ao palco para entoarem, juntosyisica “Ia ia vocé vai a Penha”. No meio da
plateia as bandas também tocam todas juntas. Houvesépotajue era cantada a

musica “Ave Maria”, ausente ja ha algum tempo.
Simbologia e Significados

O ritual do Carnaval de Congo e Mascaras articula,eenibgjo, uma série de questdes,
gue vao para além de sua realizacdo neste tempo que vaepiragfo até o
encerramento apoteético. Analisando o processo de camsteugconstrucao, que dura
mais de um século, podemos perceber o jogo de forcas quicaéam para que essa
tradicdo se mantenha forte e ocupando um lugar de destaque, taiio die
comunidade local quanto com instancias politicas no Muaiap Cariacica e no

Estado do Espirito Santo.

7 . . N . . ~

Foi criada no ano de 2008 uma Lei de Incentivo Fiscal para a cultura que leva o nome de Jodo
Bananeira. Em consequéncia dessa acdo o termo Zé Bananeira é de reconhecimento restrito ficando
limitado apenas a alguns moradores antigos da regido.



Desde os tempos dos antigos, a festa é realizada tendgpeomale fundo as relagdes
sociais e as fronteiras. A memdria do Mestre Itagibs lembra que, no inicio, a festa
era organizados por negros escravizados em homenagem a Bloissea®la Penha. Os
escravizados se viam limitados em sua liberdade de homea§eata e, por isso, se
mascaravam. Cabe aqui lembrar a proibicdo de batuques tanagumtos de negros
escravizados a partir de documento citado acima. Ora, egrtawue 0s ajuntamentos e
as festas de escravizados representavam ameacagisten@ escravista, o que nos da
a possibilidade de entender tanto a proibicdo imposta petd®ies de escravizados,
guanto a estratégia destes de assumirem uma identidadeaaatitizando as mascaras.

O ritual realizado pelos escravizados se tornava uma fdemeonstrucdo dos sinais
diacriticos, marcando a construcao de fronteiras, ripeetiva de Barth, estabelecendo
um processo organizativo dos escravizados e, por conseguiat solidariedade étnica.
Por outro lado, os senhores de escravos se articulavaigmodinte para a criagao de
empecilhos para 0s escravizados, ja que, aparentemenfiestas se tornavam um

ambiente propicio para a realizacao de rebelides.

O ritual representava, assim, um momento em que 0s estlagiexperimentavam o
sentimento de liberdade. Pode ser visto como uma forrtiayar dos escravizados de
apropriacéo e ordenacao do universo (Wolf, 2003, p. 297) earma fle expressarem
a forma como viam a ordem social (LEACH, 1996, p. 76). Ensig@do aos senhores de
escravos, que viam na escraviddo um sentido natural deagédemle mundo, os
escravizados construiam um ritual onde era expresssn@gonia pautada na liberdade
e na alegria. O Carnaval de Congo esté inserido dentimdgstema social que abarca
incongruéncias. Neste sistema estao inseridas visdes ri#o ndiferentes em disputa
onde sdo construidos espacos para questionamento e muaamgascionado sistema

social.

A construcdo desses espacos € exemplificada na confecg#sm das mascaras.
Conforme nos lembra Mestre Itagiba, a forma de os \@gadbs ndo serem

identificados era realizarem os festejos portando m@sca@ue se tornaram sinais
diacriticos e de identidade étnica. As mascaras contiragando usadas na atualidade

deixando em evidéncia a marca de contestacao intriasemango.

Nos dias de hoje, o Carnaval de Congo ndo apresentasnaiesmas caracteristicas do

passado, na época da infancia de Mestre Itagibe, quandonaréesta em caminhada,



abrindo a possibilidade de se fazer uma analogia com a @®IReis. Mestre Itagiba
observa o fato de que, atualmenteista a concentragdo, buscando explicar que “isso

tudo ai foi crescimento do congoque traz no seu bojo o crescimento de toda a
comunidade, j& que o congo deve ser visto como fato so@h(MAUSS, 1974), que é
expressdo de uma totalidade que inclui fatos sociais, Biooé, juridicos, religiosos
politicos.

No processo de crescimento do congo esta a articudagdo poder publico, através da
parceria feita pela Associacdo das Bandas de Congo deci€Carcom a Prefeitura
Municipal Essa interferéncia do poder publico ndo passa despercebidanesiisos
das bandas, que destacam a importancia dessa contribuic@ogsel a festa ndo teria
viabilidade. Entretanto, alguns estudiosos criticam af@récia do Poder Publico (cf.
FREITAS, 2007, p. 121) que aos seus olhos praticamente assautotatidade da festa.
As relacbes politicas sdo sempre estabelecidas nossposcorganizativos dos grupos
étnicos. Barth (1994) destaca que se deve ver o Estado comimiuque joga um pape
importante na definicdo de fronteiras étnicas. O Essatia um terceiro agente. No
processo de construcdo de identidades e memodria, pode-seardetan facilidade o
papel politico exercido entre as diferentes forcas ptesena sociedade, que deram
novo significado ao festejo, entre elas o Estado. Nacelpercessas articulacoes €
entender 0s grupos étnicos como isolados e 0 congo comatividade congelada no

tempo e no espaco.

Entretanto, € necessario observar que na organizacdardav@l de Congo esta em
jogo “a institucionalizacdo de codigos, canais, mensagens, remetentes, plateias e
interpretacdes” (WOLF, 2003, p. 298). As relacdes estabelecidas entre os diversos
agentes no processo de organizacdo do Carnaval de Congmrsamente, marcadas
pelas disputas pela producdo de sentido. Wolf diz que essa prathugdatido €, ao
mesmo tempo, criacdo de ideologia que, por sua vez, é anma e apropriacao,
alienacédo e roubo (idem, p. 298). A forma como a comunidadeongo se coloca

frente a municipalidade é, entdo, fundamental, ja qeenaado total controle da

organizacao da festa pode-se garantir para si a producadide.sen
Devocéo e Diversdo: uma s6 moeda, duas faces

A religiosidade, na qual se envolvem as Bandas de Congm,téma de consideravel

complexidade, ja que, primeiramente, ndo pode ser vistarm igolada, j& que traz



consigo todas as outras dimensdes. O destaque, desta dimensavotdpico separado,
deve-se estritamente a uma questao de organizacao metcalolog

Um elemento absolutamente presente no congo de Roda d’Agua é a fé, evidentemente
influenciada pela religiosidade catdlica. O préprio Caahale Congo € iniciado com
uma caminhada, tendo sob, o andor, a Santa sempre muitrioenada

Umas das mais significativas devoc¢des presentes € enagem que algumas bandas
de congo fazem a Sao Benedito que é macicamente usadam@ss entoadas nos
atos culturais espalhados em terras capixabas.

Essa devocéo foi imposta pela Igreja Catdlica, em itwib&ib as crencas feitichistas
dos negros. Houve muito incentivo a formacédo de confrariamandades de devocao
ao Santo dos Pretos. Segundo Maciel (1992), esse incentivo se vdo de

necessidade de catequizar os escravizados para entregé@dbecalizados aos

escravistas.

Mas a forma como essa heranca foi absorvida e modiffpelda negros atesta a nao
passividade a catequizacdo missionaria. Sdo Beneditoupdsssanto catequizador a
um santo companheiro. Bernadete Lyra (LYRA, 1981), estudarioumbf, afirmou

gue o Santo dos Prett@nou-se parente dos negros seguindo uma tradicdo nagd que

percebe cada individuo como parte de uma linhagem de Orixas.

A devocao a S&o Benedito € presente nas bandas ded®&griacica. Mestre Itagiba
relata que, das seis bandas de congo da regido, duas ténmtoodSa Pretos por
devocao, a Sdo Benedito de Boa Vista e a Sado BerssliRiranema, inscrevendo as

bandas de congo na tradicao afro-brasileira.

No Carnaval de Congo e Mascaras, a devocao mais imporéadirigida a Nossa
Senhora da Penha. Mestre Itagibe narra um episodio easqessoas fizeram pedido
a Nossa Senhora da Penha, para que ela trouxesse clquaa j@gidao sofria com um
longo periodo de seca. Quando iniciou o carnaval de ctago uma chuvada la que
encheu quase Roda d’Agua de agua. Entdo, esse, esse, essas chuvas ficou um costume,
todo carnaval de congo tem obrigacdo de chover, sehtd@rcnao tem carnaval de

conggd’. Para Mestre Itagiba, esse fato se configura em milagre da Santa.

® Ticumbi, ou Baile de Congo, é um ritual realizado no Norte do Espirito Santo. Essa festa tem vida
secular e é realizada em homenagem a S3o Benedito.



A procisséo realizada no inicio do dia é marcada por muigasfestacoes de fé pelas
pessoas que a acompanham e pelos membros das bandas dew®mrigoam seus
instrumentos e cantam suas cantigas. Durante a missa a@o de 2013, podemos
presenciar a empolgacdo dos congueiros, que acompanhawaisieas religiosas com

seus tambores, dando mais vida ao rito catdlico.

A questdo da religiosidade surge j4 quando se discute o @adeaCongo no tempo
dos antigos. E corrente a ideia de que a festa tédbiariada em Roda d’Agua para
homenagear Nossa Senhora da Penha, pelo fato de que odzadoga teriam
dificuldades de chegar até o Convento da Penha. Essoweinsistentemente repetida.
O préprio Mestre Itagiba relata essa versao.

Como demonstrado acima, os simbolos catélicos forams tidom uma chave propria de
interpretagéo, transformando o elemento colonizador esmegito parceiro na
superacdo dos percalcos do cotidiano. A festa para Nosgsmordeda Penha é
ressignificada com os elementos que compdem a realidadesdbomens e dessas
mulheres, como uma alternativa posta a festa tradiciBeaamente, era dificil a ida ao
Convento da Penha, como mencionou o mestre Itagibe. Néas gerto que para uma
gente acostumada a tantas dificuldades as estradaserwansglistancia nao seriam
impedimentos. E importante lembrar que no sabado antef@sta ocorre a Romaria
dos Homen$ que reline pessoas de varias partes do Estmdtusive de Roda’dgua

-, que vao a pé para o Convento de Nossa Senhora da Pssdd&omaria é ponto forte
na festa oficial que ocorre na cidade de Vila Velha e masteento a distancia nao e
impeditivo. Pode-se especular que a ndo ida ao Conveatodsefato, uma opcéo por
uma festa mais proxima da forma de ver e organizar 0 mdesgsa gente. E essa
cosmovisdo nao percebe a religiosidade desvinculada do stiaremtio que motivou a
realizacdo de festejos religiosos a partir da suaidtackd e com elementos préprios de

sua vivéncia.

Vem de Lyra (1981) a licdo de que nas expressdes culturais reegeigiosidade nao
se prende a datas festivas, padroeiros, diria ela, “irmoneiros” — ou instituicbes. A

religiosidade esta inserida em todas as dimensfes daavida \(ida social, religido,

° No ano de 2013 participei da Romaria, saindo, juntos com os membros de uma banda de congo, de
Roda d’Agua e percorrendo vinte seis quildmetros até o Convento da Penha.



festa dentre outras) que sdo coisas incontestadamgatiadi (idem, p. 20). O ritual
religioso incorpora-se ao ciclo social fazendo parteidia

Neste ponto nos cabe voltar as reflexdes de Leach sobtteal quando analisa a
relagdo entre o sagrado e o profano. Neste momentitadm @ntropblogo inglés faz
uma critica ao pensamento herdeiro de Durkheim, que diside@es em duas classes,
a saber, os ritos religiosos e 0s atos técnicos, jau sesagrado e o profano. Assim
sendo, o ritual seria, aos olhos dos antropélogos segsidiasse pensamento, uma
palavra que descreveria as acdes sociais que se inscrevesampo do sagrado.
Seguindo essa linha de raciocinio, o Carnaval de Congoeafaasma faceta sagrada
convivendo separadamente com outra profana. Freitas (20@Wsive, diz que a
procissado (realizada pela manhd) é a parte religi@sememento em que as bandas se

apresentam proximos aos mastros (na parte da tardepgaofana.

Leach (IDEM, p. 76) acha injustificavel a énfase dada por @umkra dicotomia
absoluta entre o sagrado e o profano. Reconhece a ekstiénpolos onde se situam,

de um lado, as acdes inteiramente profanas e, de @#o) &s agbes puramente
sagradas. Mas destaca que a grande maioria das acfes s®@dua transitando ora
em uma esfera ora em outra. Para Leach, sagrado eqrofftamal e técnica, para usar
termos por ele empregadesnao seriam tipos de acdo, mas aspectos presente em

gualquer tipo de acao (idem, p. 76).

E possivel que, para o publico em geral, essa simbiosseja@idaciimente perceptivel.
Certamente para os membros das bandas de congo asidlige esta presente em
todos os momentos da festa, embora certamente em gbepadiferenciadas. Neste
sentido, diversdo e devocdo devem ser vistas compomdesena estrutura cultural,

guando se estuda o Carnaval de Congo e Mascaras.

O aspecto religioso da festa ndo €, segundo alguns essI(BREITAS, 2007, p. 115)
algo condizente com a festa em seu aspecto tradici®aah Maz6co (1993), no
passado ndo se notava nada que remetia a religiosidadeacaada Nossa Senhora da
Penha. A insercdo da procissao é relativamente recefoiefreto de uma promessa
feita por uma congueira, conhecida como Dona Flor, emabdsccura para uma

enfermidade. Essa passagem aconteceu na década de dovestalo passado.



Parece indiscutivel que a religiosidade esta presenveigean da festa, haja vista que
as trés datas que compunham os festejos no passado dgje@as ao calendario
catdlico, sendo o dia de Nossa Senhora da Penha aquela gssufmida no decorrer
deste século. A fé em santos catélicos, como destacamia, esta presente na vivéncia
de escravizados e ex-escravizados desde a época coloniatio @Qusso a Historiadora
Maria Stella de Novaes narra o episédio em que Elisiarlaer da Insurreicdo de
Queimados- escapara da prisdo na noite que antecedia sua exedoyaes (1963, p.
67-68) nos relata que em todos 0s cantos se comentavalisjaeicEfora salvo por
Nossa Senhora da Penha, o que certamente ha de perpetuasgmosegunda a
propria historiadora. Conta-se que, ao ver chegando sualéoealeira, 0 escravizado
insurreto vira-se para a imagem da Santa e faz um apef@nte que a Virgem, em
todo seu poder e bondade, ndo lhe abandonaria. Segue-se que

Enlevado, murmurando ainda a suplica filial, adormece. sAdte aurora,
porém quando a Cidade toda jazia ainda imersa na plenitudeitda um
clardo misterioso irradia-se, no carcere imundo, e despge cativos.
Atonitos, calculando talvez a hora fatal, divisam, ¢airt®, ao seu lado, uma
figura de meiguice infinita, que lhes acaricia as frontésridias, desata as
correntes e aponta a porta entreaberta. (idem: 69).

Pela manha corria de boca em boca, por todos os cantataago, que fora Nossa
Senhora da Penha quem viera libertar seus filhos condenadadrianento e libertos
pela fé. Na mesma obra, Novaes relata que da localidaB8&aldosé de Queimados,
varios ex-escravizados evadidos foram se instalar emacita e Viana, abrindo a
possibilidade para que se possa concluir que a devocao ad&dsara da Penha nao

ficou restrita a localidade onde ocorrera a insurreicao.

CONCLUSAO

No decorrer de mais de um sécula ser levam em conta a memaoria dos congueiros
se construiu e se reconstruiu um ritual muito rico e glexo. Certamente que essa
rigueza e complexidade ndo estdo todas exploradas nestaicagéo, que apresenta,
assim mesmo, alguns pontos fundamentais que podem abnnasiganelas para a
compreensao deste ritual realizado todos os anos em umagdgcalidade rural de

Cariacica.

O Carnaval de Congo e Mascaras é uma forma de comwanioama de organizacao
social concebida por aqueles que o realizBmsde o “tempo dos antigos”, podemos

perceber o carater questionador que assumia o ritual aeasieado clandestinamente,



ludibriando os olhos vigilantes do sistema escravista gyepcupava em proibir tais
festividades. Era um momento de liberdade, vivido aos sortambsres de congo.

Veicula-se, abundantemente, a versdo de que os escravira@ossuiam condi¢cdes
de ir até o convento festejar a Santa. Essa fornenchrar o rito traz implicita a ideia
de fraqueza do congueiro. Certamente, podemos afirmar duegjweza nao é um
atributo dos membros das bandas de congo que, a despeito dadatisuldades
vivenciadas no cotidiano, guardam a tradicdo com aledgéa &s significacdes dadas
pela grande midia reflete a relacdo de poder estabeleaide criar ideologia (WOLF
2003, p. 298). Fica evidente a institucionalizacdo dos cédigusrprietacdes do ritual
de forma a reforcar o estigma de fraqueza do conguea@ W/olf, a criagcdo de
ideologia representa coercdo, visivel ao se consideraroqdescurso de que 0s
congueiros faziam a festa em Roda d’Agua por ndo conseguir ir até o convento fora

assimilado por quase toda a sociedade, inclusive por estudipsoglguns congueiros.

O processo de transformacoes, pelo qual passou o carnagahgie, apresenta uma
oportunidade de compreendermos as relagfes que as baiatbeéeesram com varias
instituicdbes. Os membros das bandas de congo, quando releafarma como o
carnaval se organizava anteriormente, lembraram quemaia divertido quando
acontecia em forma de caminhada de casa em casa. Cit@r&®s motivos, mas
destacavam o fato de haver mais seguranca por serdeatama festa entre amigos e

parentes.

O engrandecimento do ritual é avaliado por eles como ymsitembora agora nao se
tenha mais a seguranca de outrgraois trouxe maior conhecimento e valorizacao do
congo. Essa transformacéo foi fruto de uma maior arti@olalas bandas com outras

instituicoes.

O Estado- representado pela municipalidaddoi um agente chave nestas mudancas.
Foram estabelecidas relacdes politicas, dentro degorde poderes onde ganharam as
bandas e o poder publico. Fica evidenciado que, de fataab div Carnaval de Congo
extrapola os limites geograficos e culturais, indo maléon dos agentes diretamente
ernvolvidos com a Associacao das Bandas de Congo de Caridi&io podemos olhar as
bandas como unidades culturais isoladas e restritas a itual fechado. E,

aparentemente, 0S congueiros souberam jogar com esshase incongruéncias.



A Associacdo de Bandas de Congo de Cariacica vem ano apoéalaagando as
relagées sociais e introduzindo mudangas na forma de paganiCarnaval de Congo.
Presente desde os primérdios, a religiosidade assungapehl de suma importancia,
nem sempre percebida por estudiosos e publico participantésstda O campo
religioso sempre apresentou um espaco de tensdo soeal muitos momentos 0s
negros, foram proibidos de entrar em igrejas e la prestanenenagens aos seus santos
padroeiros. Certamente, a forma alegre de realizaresnfesst@as ndo combinava com a
rigidez do rito catodlico oficial.

Assim, podemos dizer que o Carnaval de Congo se insere modemos chamar de
Catolicismo Popular Negro, imbuido de elementos de origem edsildira e com
devocao aos samnparentes e aos santos “irmoneiros”. A Igreja Catolica ora silenciava-

se, ora proibia e ora apoiavaempre mantendo a distaneiassa religiosidade negra.

No ano de 2012 a Igreja, pela primeira vez, apoiou e participetahente da festa,
realizando a Missa, que foi realizada ap0s o cortejoac@anta. A missa fora realizada
com a participacdo dos congueiros, que acompanharam asasntsin seus tambores,
casacas, cuicas e suas vozes fortes. Participamnairerg tomando parte na equipe que
preparou e realizou a celebracéo. Fabiana, filha do Meslded¥ada Banda de Congo

Sao Sebastido do Taquarucu, foi responsavel pela leituranuzrR leitura.

Vé-se que essa participacdo da Igreja Catolica pode dar, aov@hdeaCongo, maior
respeito por @te da localidade de Roda d’Agua, mostrando que a festa, realmente, tem
um carater religioso e combatendo o estigma de “macumba” que carrega as Bandas de
Congo, fruto de uma sociedade preconceituosa. Por outro lathesen que a Igreja
Catdlica esta se abrindo mais as tradicées popularesz fadlo fato de estar havendo
um avanco tanto das religibes pentecostais quando do ateisatarado. Uma
aproximacdo com as tradicbes populares pode reverterva descendente de fieis
catélicos. Embora essa reflexdo seja inicial e cadecaaior aprofundamento, é certo

gue ambas Associacao e Igreja Catolicasdo beneficiadas por essa aproximacao.

Por fim, cabe destacar que, sendo uma unidade culturataegd contradicbes e que
abarca muito mais do que aquilo que esta a vista, o GardevCongo continua um
campo a ser mergulhado em busca de compreender sua coanghderi riqueza. Fica,

aqui, minha contribuicao.
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