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Conforme foi descrito e analisado neste capitulo, confluéncias narrativas, rituais e simbdlicas
incrementam os sentidos que o Caboclo Bernardo possui ha vila de Regéncia e na regido ao
entorno. E verdade que com este processo a importancia do her6i toma maiores proporcoes
conforme outros grupos sociais se adscrevem as devocgOes e as homenagens a ele prestadas. Ja
gue foi constatado que Bernardo € o paradigma central da construcdo da identidade étnico-
religiosa dos caboclos de Regéncia, cabe agora investigar quem sdo 0s principais atores a ele
vinculados, ja que, por se tratar de um fenbmeno religioso, sua organizacdo envolve
especialistas (Bourdieu, 2002:13).
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2.3 PRANCHA 3 — CIRCUITO VISUAL DE LEITURA DA ICONOGRAFIA DE CABOCLO
BERNARDO

Imagem 1 (Reis, 2003:03) Imagem 2 (Foto: Hauley Vdim)

F =




Imagem 4 — Um caboclo nailustracdo de Edouard de Riou (Biard, 1862).

Imagem 6 (Foto: Hauley VValim, 2005) Imagem 7 (Foto: Hauley Vaim, 2005)

ok
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CAPITULO 111

A RAINHA E O GUARDIAO: ASPECTOSDO COMPLEXO NARRATIVO

E RITUAL NA FESTA DECABOCLO BERNARDO

Masa"cultura" ndo pode ser abandonada, sob pena de deixarmos de
compreender o fendmeno Unico que ela nomeia e distingue: a organizacéo
da experiéncia e da acdo humanas por meios simbdlicos. As pessoas,
relacdes e coisas que povoam a existéncia humana manifestam-se
essencialmente como valores e significados- significados que ndo podem
ser determinadosa partir de propriedades biol 6gicas ou fisicas.

Marshall Sahlins

Pretendo neste capitulo descrever e analisar 0 papel desempenhado por dois importantes
atores a partir da posi¢ado que ocupam dentro do universo narrativo e ritual relacionado ao
heréi Caboclo Bernardo e suas implicagdes na conjuntura politico-religiosa da Vila de
Regéncia. Interessa compreender a forma em que a imagem de ambos os atores € veiculada no
cenario publico vinculada ao herdi Caboclo Bernardo, reproduzindo importantes valores da
identidade étnico-religiosa, processo desenvolvido no ambito da valorizagdo da cultura

popular, conforme sera percebido.

Para ser mais especifico sobre 0 universo narrativo e ritual e a conjuntura politico-religiosa
em Regéncia Augusta a pergunta que se coloca recai sobre quem s0 0s principais atores e

gual é o status que possuem ao operarem 0s simbolos que sdo acessados pela continua
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construgdo da identidade local? De que forma tais simbolos se tornam visiveis dentro do
processo de valorizacdo da cultura popular? Teriam assim estes atores acesso a determinados
privilégios por estarem intimamente ligados aos simbolos que veiculam a sintese da
identidade cabocla na figura de Bernardo? E como tais questdes levantadas dao continuidade

a0 processo que reveste o herdi de atribuicbes religiosas?

Para responder estas perguntas evoco dois personagens bem conhecidos pelas bandas de
congo da regido: Dona Mariquinha e seu Miudo. Ele se auto-intitula o Guardido da
meméria’’ de Caboclo Bernardo, dedica-se &s narrativas que remontam o naufrégio do
Imperial Marinheiro, a guarda do busto e ao zelo do cemitério que abriga o corpo do herdi.
Ela, por sua vez, como Rainha das Bandas de Congo, é a organizadora da Festa de Caboclo
Bernardo, e quem construiu a capelinha em homenagem ao herdi. Ele se ocupa do mito e ela
do rito, dramatizados na Festa de Caboclo Bernardo. A conjunturaindica que os atores atuam
em perspectivas distintas, porém importa saber como se complementam no contexto de
valorizacdo da cultura popular. Necessitase saber se a forma de ascensdo destes dois
personagens a posicdes de lideranca na vila deve-se a0 processo de reorganizacdo
sociocultural gque aconteceu durante o contexto dramético da implementacdo de politicas
energéticas e ambientais na regido, entre as décadas de 80 e 90, abordadas no primeiro

capitulo desta dissertacao.

Este capitulo preferiu privilegiar a analise das funcdes rituais de Mariquinha e Miudo, pois
destacavamse como as liderangas proeminentes e os principais baluartes da perspectiva
religiosa, ponto focal da construgdo da identidade étnica da Vila de Regéncia, que faz frente &

lideranca orientada pelo modelo ambiertal do Projeto Tamar.

3.1. ACULTURA E A CULTURA POPULAR

Conforme a pesquisa de campo foi reunindo dados, rapidamente foi possivel notar que era a
Festa de Caboclo Bernardo 0 evento mais esperado do ano pela populagdo da vila de

pescadores, ndo SO por sla importancia econdmica e por viabilizar um palco de sociabilidades

" Em alguns momentos a palavra “memdria’ é substituida, por Mitdo e por pessoas que a ele se referem, pela
paavra“alma”.
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atualizada anuamente, mas, principamente, por ser um momento onde dramatizavam o

modus vivendi caboclo daregio.

Hoje a festa em homenagem ao herdi pode ser considerada como o lécus privilegiado para
observar a construcéo da identidade étnica local, pois di, durante os rituais, 0 mundo

imaginado se funde ao vivido nas dramatizacfes, renovando as concepcbes de mundo que

bY

orientard0 as préticas sociais (Geertz, 2004:67), processo umbilicalmente atrelado a

construcao da identidade.

A0 mesmo tempo em que a descricdo apresenta os atores, as formas de sociabilidade, o
espaco e 0 tempo, € importante notar que a dinamica festiva é também apresentada. Ao tomar
a festa como um importante aspecto da identidade brasileira, Rita de Cassa Amaral
caracteriza o fendbmeno, mesmo aguele com fei¢bes religiosas, como dramético (Amaral,
1998), porém marcado por comportamentos que para algumas mentalidades na vila destoam
de como deve ser uma festa religiosa, em consonancia com conceituagdo de festa civil,

segundo a lideranca leiga da comunidade. Para Rita de Cassia, no Brasil,

As festas parecem oscilar mesmo entre dois pélos: a ceriménia (como forma exterior e
regular de um culto) e a festividade (como demonstracéo de aegria e regozijo). Elas
podem se distinguir dos ritos cotidianos por sua amplitude e do mero divertimento
pela densidade. Na verdade os dois elementos tém afinidades. Durkheim j& observava
0 aspecto recreativo da religido e a cerimonia religiosa €, em parte, um espetaculo
(representacdo dramética, no caso, de um mito ou aspecto dele ou de um evento
historico). Este carater misto poderia ser tomado com um primeiro termo da definicdo
de festa, pois ela parece ser fundamentalmente ambiglidade: refere-se a um objeto
sagrado ou sacralizado e tem necessidade de comportamentos profanos. Toda festa
ultrapassa 0 tempo cotidiano, ainda que sgja para desenrol ar-se numa pura sucesséo de
instantes, de que o "happening" congtitui 0 caso limite. Toda festa acontece de modo
extra-cotidiano, mas precisa selecionar ementos caracteristicos da vida cotidiana.
Toda festa € ritualizada nos imperativos que permitem identifica-la, mas ultrapassa o
rito por meio de invencdes nos e ementos livres (De Céssia Amaral, 1998:39).
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N -y . . A B /
Segundo a concepcao de “Festas a Brasileird’, de Rita de Cassia Amaral, esta imagem caracteriza as
homenagens cerimoniais ao herdi na capelinha gque leva seu nome, construida na vila no ano de 2003.
Ao fundo, a imagem do busto de Caboclo Bernardo em 6leo sobre tela, com o navio Imperial
Marinheiro naufrago em segundo plano. Homenagear é a categoria gera mente usada pelos membros
das bandas de congo para se referir & demonstracfes publicas de respeito e devocdo que se tem por
determinado icone religioso, especialmente os santos padroeiros das bandas e de suas comunidades.
Neste tipo de manifestacao atribuigdes religiosas vao sendo tecidas as caracterizages civeis do herdi,
conforme a identidade étnico-religiosa da vila vai se constituindo. A importancia simbdlica do heréi
cresce conforme a festa vai tomando importancia dentro do contexto geral das festas religiosas no
Estado do Espirito Santo (Foto: Hauley Vaim, 2006).

A cultura na foz do Rio Doce foi tomada desde o inicio desta investigacdo como um tapete
inacabado posto ao tear, onde estdo tramadas na histéria. pessoas, eventos, processos,
narrativas, simbolos religiosos, economias, parentesco, ambiente, tempo, espaco, etc., que se
recriam continuamente. Nao sera dificil perceber que nesta dindmica, aspectos considerados
“modernos’ sdo adstritos na trama da cultura popular como inovagbes ao servico da
construcéo da tradicdo, processo que acontece conforme a identidade étnico-religiosa vai se
congtituindo. E o fio de Ariadne nesta incursdo a trama cultural sera religioso, um dos

principais fundamentos sobre 0 qual a identidade do grupo investigado € construida.
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Segundo o antropologo Clifford Geertz, na coleténea O saber local, observar do “ponto de
vista dos nativos’’® é a condicgo fundamental para se conhecer o cardter e a cultura de um
povo, de uma perspectiva etnografica. E a identidade, neste sentido, deve ser analisada por
dentro (Geertz, 2004), isto é, partindo daquilo que os simbolos e as narrativas dos “ nativos’
informam (Azzan Junior, 1993:15). Em decorréncia disso, antes de qualquer coisa 0
pesquisador deve se familiarizar com as categorias nativas, isto €, conhecer o sentido local das
palavras usadas para se referir aos momentos significativos da cultura, como, por exemplo, as
categorias empregadas em relacdo a festa religiosa que informam a importancia esta para a
construcéo da identidade.

Ao perguntar aos participantes da Festa de Caboclo Bernardo sobre a importancia da
festividade e sobre sua continuidade ro tempo, a festa era com fregliéncia relacionada e de
forma enfética a cultura popular, e como tal, segundo €eles, deveria ser preservada. Entretanto,
o0 simples fato de ser uma cultura popular ndo eucida a importancia da festa em termos
antropol 6gicos. Na @tegoria nativa cultura popular reside a sintese de um processo que
ocorreu a0 longo das Ultimas duas décadas, onde as préticas religiosas e culturais das
populacdes negras e caboclas encontraram espagos de afirmagdo dentro do contexto cultural
gera no Estado do Espirito Santo. Este processo € um esforco das populacbes locais,
organizadas em associacOes, aliadas a intelectuais sociamente enggjados em didlogo com o

poder publico.

A dindmica de interacdo entre a triade, cultura popular, intelectuais sociamente engajados e
poder publico foi aquela que norteou os esfor¢os nacionalistas de dar forma a identidade
nacional. O gque implicava em construir, a partir de um momento de intensa significacdo
socio-cultural, um sentimento em comum, “no qual se incluem em grande parte o sacrificio, o
Iuto e o sofrimento compartilhado no passado, e cuja meméria se transmite pelo culto aos
ancestrais, pela lembranca dos grandes homens e suas agles herGicas’ (Poutignat & Streiff-

Fenart, 1998:35). Da mesma forma, em ambito local, acontece a construcéo da identidade

8 Metodologicamente, as etnografias teriam sido escritas por Geertz através da observacdo “por sobre os
ombros’ (Azzan Junior, 1993: 15) dos “nativos’. Ja para o antropdlogo e historiador da antropologia James
Clifford a perspectiva de Geertz teria sido construida a partir da conversa do autor com os balineses, isto &, “cara
acard’ com os “nativos’ (Clifford, 2002:43). Acredito que o olhar etnogréfico ndo pode ser reduzido a uma ou
outra perspectiva, mas devem ser tomados como olhares complementares.
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énico-religiosa na Vila de Regéncia, que constréi um sentimento comum tendo como

paradigma o0 modelo de caboclo fornecido pelas narrativas sobre o heréi Caboclo Bernardo.

O sentimento civico fez de pessoas como Joaguim José da Silva Xavier, Chico Mendes,
Zumbi dos Palmares, Tancredo Neves, Rui Barbosa, Araribdia, Bernardo José dos Santos, etc.
herdis nacionais, assim como inspirou a criacdo de personagens como Macunaima e Jeca

Tatu, verdadeiras metéforas sobre a idertidade nacional em plena formacéo.

3.1.3 CULTURA E MODERNIZAGAO

Estar diante da cultura em vias de extincdo ndo foi uma impressdo restrita aos intelectuais
durante o processo de industrializagdo na Europa moderna’®. Até bem tardiamente, diante dos
povos colonizados, o fato de antropdlogos europeus ndo acreditarem na persisténcia cultural
das coldnias impediu que eles notassem a dindmica destes grupos em relacdo as mudancas
ocasionadas pela modernizacdo politica e econdbmica implementadas pelos paises

colonizadores.

Os antolhos postos na imaginagdo antropol ogica pela histéria européia foram uma das
principais razfes pelas quais essa nova estrutura cultural da modernidade permaneceu
por tanto tempo conceitualmente indeterminada. O pressuposto gera das ciéncias
sociais ocidentais era o de que a urbanizagdo necessariamente dafim a ‘idiotia da vida
rural’, como teria ocorrido no inicio da Europa moderna. Pela prépria natureza da
cidade enquanto organismo social complexo, as relages entre as pessoas deveriam se
tornar impessoais, Utilitarias, secularizadas, individuadizadas, e invariavelmente
desencantadas e destribalizadas. Assm era 0 progresso; era a tendéncia do

79 peter Burke chamou de “descoberta da cultura popular” o movimento de valoracso das préticas camponesas
por parte de certa elite intelectual na Europado final do século XV 111 einicio do século XX, quando o termo foi
cunhado. Segundo ele “quando a cultura popular tradicional estava justamente comegando a desaparecer, que 0
“povo” (o falk) se converteu num tema de interesse para os intelectuais europeus. Os artesdos e camponeses
decerto ficaram surpresos ao ver suas casas invadidas por homens e mulheres com roupas e pronuncias de classe
média, que insistiam para que cantassem cancBes tradicionais ou contassem velhas estérias’ (1989:31). E
importante ressalvar que a motivacdo para coletar dados etnogréaficos sobre populacfes camponesas e sobre
povos chamados “exéticos’ tinha como pano de fundo as reflexdes evolucionistas. Acreditavam que na
vanguarda da linearidade evolutiva da histéria estavam os europeus. E uma das principais marcas deste
progresso histdrico era o processo de industrializagdo. Todos os povos que hdo possuissem a potencialidade de
evoluir estariam condenados a desaparecer. Esta era a perspectiva da qual olhavam os europeus para fora da
Europa. Para dentro, percebiam no processo de industrializagdo as cidades recebendo levas e mais levas de
populagdes camponesas que se urbanizavam, criando o risco de, ao longo do tempo, a cultura destes grupos
viesse a se extinguir. No encontro entre membros da intelectualidade e a classe camponesa € que surgiu este
movimento de val orizagdo da cultura popular, segundo Burke.
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famoso ‘continuum folk-urbano’ de Redfiedld. O campo e a cidade, estagios
respectivamente inicia e fina de uma mudanca qualitativa, representavam modos de
vida estruturalmente distintos e opostos (Sahlins, 1997:112).

A critica de Marshall Sahlins vai de encontro com a concepcdo de que as sociedades
consideradas tradicionais eram edéticas e avessas as mudangas. Em consegiiéncia, ao se
apropriarem de recursos disponibilizados pelo contato entre as civilizagdes as sociedades
coloniais perderiam as caracteristicas que as identificavam e, assim sendo, teriam sua cultura
“extinta’. Ta concepcdo impediu que os antropologos percebessem como as sociedades se
adaptavam as mudangas sem que perdessem suas caracteristicas e estruturas identitarias
essenciais. Ao analisar as sociedades ultramarinas no Oceano Indico, Sahlins notou que no
processo de modernizacéo, incluindo a migracéo de boa parte de uma geracéo para Europa, os
lacos dos imigrantes com a terra de origem ndo foram esquecidos, mas pelo contrario, tais
relacbes foram recriadas, através da dindmica da modernidade, 0 que supostamente as
dissolveriam. Fluxos de informagdes e de capitais continuaram mantendo 0S grupos sociais
unidos.

As sociedades trandocais estdo se associando com O poderoso movimento de
autoconsciéncia que varre hoje o planeta. Todos os paradoxos da histéria mundial
contemporanea, todas as oposigdes que acreditavamos serem excludentes, como
aquelas entre tradicdo e modernidade, ou entre mobilidade e continuidade, estéo se
fundindo em novas sinteses culturais (Sahlins, 1997:122).

Uma sociedade translocal € aquela que se mantém unida pelas relagdes sociais, de parentesco,
de classe, de afetividade, etc. mesmo estando os membros do grupo ou da unidade familiar
espalhados pelo globo. Isso quer dizer que a0 mesmo tempo em que se expandiram os
horizontes dos grupos ao serem incluidos, de certa forma, a sociedade global, expandiu-se
também a mobilidade social, sem que perdessem suas principais caracteristicas identitarias.
Neste sentido, a preocupacdo antropolégica ja ndo deve ser se estas populacdes foram
influenciadas ou ndo pela modernidade, se sua cultura esta ou ndo em vias de extingdo, mas
deve ser objeto de investigagdo as formas pelas quais os processos modernizadores foram

apreendidos e adaptados por estes grupos.
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E possivel perceber, neste sentido, que ndo é contraditéria a relagio entre a modernidade e a
cultura popular, mas, pelo contrério, os artificios modernos podem muito bem se tornar
ferramentas eficientes a servigo da interregionaizagdo da tradicdo. Em decorréncia desta
concepcao, ainvestigacao constatou gque a oposicdo entre o “tradicional” e 0 “moderno” na
cultura da foz do Rio Doce ndo é empiricamente aplicavel. E, apesar do fato de ser
considerada tradicional pelos praticantes e apreciadores, a cultura popular ndo é estética ou
avessa as transformacdes, mas pelo contrario, da feigbes locais as mudancas ocasionadas
incorporando-as a tradicdo, que recriada € projetada no cenério estadual .

3.1.4 A INVERSAO DO EsTIGMA

Acima, ilustracio de Edouard Riou para o livro “Deux années au Brésil” (1962) de Francois de Biard.
Em viagem pela Provincia do Espirito Santo, na regido da foz do Rio Doce, Biard descreve: “De
repente ouvi ao longe rumor um tanto confuso, como se alguém batesse num tambor cuja pele
estivesse molhada. Que histéria se ria essa? Pela manhd vim a saber que se tratava da festa de Sao
Benedito, divindade de grande devocéo dos indios. Eles faziam preparativos para essa festa uns seis
meses antes e guardavam dela uma recordacéo pelos outros seis meses do ano. Desde 0 momento em
que esse tambor comega a ser tocado, ndo para mais, nem de noite nem de dia. Ndo deixel de ir me
divertir um pouco nessa festa que se redlizava numa povoacd chamada, se nd me engano,
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destacamento. O Sr. X. fezzme companhia. Em todos os tetos em que entravamos bebia-se “ caouéba’
e cachaca, e a pretexto de se cantar, berrava-se. Mantinham-se os homens sentados tendo entre as
pernas um tambor primitivo fabrica do com pegueno tronco de avore oco coberto por um pedaco de
couro de boi; outros homens esfregavam uns pauzinhos num instrumento feito de bambu todo
entalhado. Ao som desse charivari, mulheres, mesmo velhas, dancavam devotamente um desgracioso
cancd que mereceria certamente a reprovacdo de nossos virtuosos agentes de policia” (Biard,
1962:257).

No mesmo contexto historico do naufragio do navio Imperial Marinheiro, por volta do ano de
1858, o naturalista Auguste Francois de Biard, nas proximidades de Regéncia escreve em seu
diério de campo, publicado posteriormente sob com o titulo Dois Anos no Brasil, as congadas
como uma “festa grotesca’, um “desgracioso cancé que merecia certamente a reprovagdo de
NOSsos Virtuosos agentes de policia’ (2004:86). Ndo é diferente a concepcéo do naturalista
francés dagqueles que hoje associam as congadas a macumba e a cachaca, pelo menos ndo em
sua funcdo estigmatizadora, que depreciam, além dos instrumentos, cantos e dancas, as
populagcdes negras e caboclas que fazem destes elementos aspectos constituintes de suas
identidades.

Pode-se assim dizer, que nainvencdo®° da Festa de Caboclo Bernardo, assim como nas outras
festas de bandas de congo, as sociedades “tradicionals’ idealizaram uma forma de reverter o
estigma que pesava sobre eles. O valor antropol 6gico contido na categoriacultura popular € o
de sintetizar uma longa luta por reconhecimento e visibilidade sociopolitica empreendida
pelas populagbes que constituem as bandas de congo, processo que envolve 0s sujeitos
religiosos, politicas publicas, as populacBes urbanas, estigmas e valores que compdem o

tecido cultural.

A simples expressdo cultura popular, pronunciada no contexto de onde foi extraida, consiste

no gque Geertz chamou de experiéncia-proxima.

Um conceito de “experiéncia-proxima’ €, mais ou menos, aquele que aguém — um
paciente, um sujeito, em nosso caso um informante — usaria raturalmente e sem
esforco para definir aquilo que seus semelhantes véem, sentem, pensam, imaginam
etc. e que ee proprio entenderia facilmente, se outros o utilizassem da mesma maneira
(Geertz, 1989:87).

8 |nvencao no sentido dado por Eric Hobsbawm na introducéo ao livro “A Invencéo das Tradictes’ (1994),
conforme em breve ser& destacado.
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Ja o conceito de experiéncia-distante, também discutido pelo antropdlogo americano, consiste
no esforco antropolégico de dar sentido a esta categoria, que facilmente passaria
despercebida, dentro de um contexto cultural mais amplo, traduzindo o sentido local do termo
para ser compreendido fora do lugar orde foi pronunciado. Ao suscitar novamente a questéo
colocada para os sujeitos religiosos sobre a importancia e a necessidade de continuidade da
festareligiosa, foi possivel notar que o valor néo reside simplesmente no fato de” ser” afesta
uma*“ cultura popular” . Mas reside no processo deter setornado uma cultura popular com a
inversdo do estigma que possuiam as bandas de congo, através das politicas publicas do
Estado moderno aliadas aos interesses da populacdo em demanda da construcéo da identidade
“local”.

*k*

As politicas de identidade, conforme destacado pelo primeiro capitulo, € atribuida a
responsabilidade de desvincular arelagéo do congo com a macumba e acachaca e “elevam” o
movimento das bandas ao status de cultura popular, que, neste sentido, € reconhecida e
apreciada pelos turistas e pelo povo da cidade. Segundo eles, tal inversdo propicia, junto as
secretarias de turismo e cultura, apoio para dar manutencéo as atividades das associacdes de
bandas de congo, como, por exemplo, conseguir transporte para elas se apresentarem em
outras festas religiosas, comprar uniformes para 0os membros das bandas e materiais para

confeccionar 0s instrumentos musicais, etc.

A relacdo entre as politicas publicas e a construgdo da identidade local ndo € uma via de méo
Unica. Por um lado, o Estado faz uso da cultura popular para viabilizar uma politica de
identidade, preocupacédo desde a fundagéo do Estado moderno. Por outro, j& que as politicas
publicas pretendem atender toda sua comarca, 0 movimento contrario € aguele que faz das
politicas um meio de veiculagdo da identidade local, que conseguintemente se expande
gerando prestigio e apoio politico. E o que Marshall Sahlins chama de indigenizacdo da
modernidade. “A modernizacdo, com efeito, ndo tem sido a Unica aternativa, sequer na
cidade. O efeito inverso, a indigenizacdo da modernidade, € no minimo t&o acentuado quanto

0 primeiro — na cidade como no campo” (1997: 114).



116

Peter Burke ao pensar a revolucéo comercial na Europa destacou o “poder destrutivo” do
processo sobre a “cultura popular tradicional”, apesar de reconhecer que tenham surgido com
ele agumas “belas realizacbes’ (1989:270). O historiador inglés, de aguma forma como
alguns antropdlogos, ndo perceberam dindmica na relacdo entre as sociedades consideradas

tradicionais e 0 aparato ideol6gico estatal moderno.

3.1.5 TORNAR-SE TRADICAO

No livro “ A Invengdo das Tradi¢des’, organizado por Eric Hobsbawm e Terence Ranger, a
principal preocupacdo dos autores € desconstruir a idéia de que o simples fato de serem
considerados tradicdo, ingtituicbes e préticas sociais sejam entidades por si sd concluidas e
estaticas, cuja origem remonta um passado distante, muitas vezes imemorial. Para os autores

da col eténea as tradicdes sdo muito mais dinamicas que aparentam ser.

Hobsbawm define, naintroducdo aobra, o que quer dizer com tradic¢fes inventadas:

Por ‘tradicdo inventada’ entende-se um conjunto de préticas normamente reguladas
por regras técita ou abertamente aceitas; tais préticas, de natureza ritual ou simbdlica,
visam inculcar certos valores e normas de comportamento através da repeticéo, o que

implica, automaticamente, uma continuidade em relacdo ao passado (Hobsbawm,
1984:09).

Nota-se assim, gue as tradigdes pretendem inculcar valores e normas de comportamertos na
sociedade da qual fazem parte. Todavia, boa parte da credibilidade dada as tradi¢cbes como
moralmente aptas para transmitir valores reside no fato de estarem cumprindo sua funcéo
desde um tempo antigo, e que a estavel organizagdo em que a sociedade se encontra reside na
eficiéncia que possui em transmitir os valores fundamentais para a “boa ordem”. Entretanto, a
aparente rigidez e estabilidade das tradicbes somente ocultam 0 movimento e as constantes
transformacOes que estéo ocorrendo, criando uma impressdo de permanéncia e imutabilidade,
dando a qualquer “mudanca desgjada (ou resisténcia a inovagdo) a sansdo do precedente,
continuidade histérica e direitos naturais conforme o expresso na histéria’ (Hobsbawm,

1984:10).
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N&o é possivel saber ao certo quando se originou a Festa de Caboclo Bernardo, somente que
sua versdo institucionalizada esta na 19° edicdo. No entanto, as narrativas remontam a origem
da festa a0 momento que Bernardo chegou da capital do império, apos ter sido homenageado
por Princesa Isabel. Seu Miudo, o portador da narrativa hegemdnica sobre a histéria do heréi,
conta que ao chegar, Bernardo foi recepcionado pela populacdo da vila com uma grande
homenagem, tocada pelos tambores de congo. Neste momento aconteceu, segundo Seu
Miudo, o ato fundante da Festa de Caboclo Bernardo. Ao remeter a festa de homenagem ao
her6i ao passado atribui-se a ela a continuidade histérica necesséria para dar credibilidade a

tradicdo.

Festa de Caboclo Bernardo: devocdo e sociabilidade (Foto: Hauley Valim, 2005).

Ao invés de destrutivos, como um movimento de descaracterizagdo da cultura popular, 0s
processos caracteristicos do Estado moderno pode muito bem incrementar as expressoes
populares, tornando-as, acima de tudo, “populares’ para a populagdo urbana, que passa de
estigmatizadora a apreciadora e consumidora da cultura popular, como vem acontecendo no

Estado do Espirito Santo. Atuamente as novas geragbes no Estado, principalmente as
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urbanas, tém recorrido ao movimento das bandas de congo parafalar a regeito de sua prépria
identidade.

Conforme a tradicdo sobre o heréi Caboclo Bernardo vai sendo “inventada” determinados
simbolos sdo revestidos de visibilidade publica. Simbolos estes, dramatizados na arte e nas
festividades, informam importantes valores para a identidade dos caboclos de Regéncia.
Importa agora percebé-los a partir da forma que sdo operacionalizados pela Rainha das

bandas de congo e pelo Guardido da amado herdi.

3.20 GUARDIAO, 0 BUSTOE O CEMITERIO

“ A historia de Miudo confunde-se com a de Regéncia”, afirmou um dos diretores do Projeto
Tamar em Regéncia (Sales, 2005). Na verdade, a histéria de Elpidio Angelo de Macedo
funde-se a histéria da vila através das narrativas que remontam o feito heréico de Bernardo,
cujo zelar e faz sua prépria “missao”. Dindmica que parece ndo ser diferente daquela

presente na construcdo da identidade étnico-religiosa da populacdo da Vila de Regéncia.

A histéria de vida de Miudo foge dos entornos da vila somente para falar de seu nascimento,
contado em um breve recorte temporal, como foi breve seu tempo de gestacdo, sete meses.
Em 1930, com sete anos de idade, deixou 0 municipio de Colatina, localizado no médio Rio
Doce, e de canoa desceu com sua familia até a foz onde fizeram de Regéncia morada®.
Tornou-se “filho da terra” ao se casar com Vadivina Galdina, “filha legitima de indios
botocudos’, como ele proprio afirma. A sogra de Miudo, por sua vez, “foi pega a laco” nas
floretas do vale do Rio Doce, por um cagador de indios, fatos que legitimam através das
relacOes de parentesco e de género a autoridade narrativa para versar sobre a historia da vila.
Assim, as raizes deste defensor e entusiasta da cultura popular e da memdria de Caboclo
Bernardo véo sendo tecidas em direcdo ao passado a0 mesmo tempo em que sua presenca €

sedimentada no espaco cultural e afetivo dafoz do rio.

Desde o inicio desta investigacdo Seu Miudo sempre foi um generoso interlocutor. As

narrativas sdo para ele uma dadiva, que apesar do grande valor, sdo dadas com liberalidade. A

81 http://www.regencia.org.br/, acessado dia 25/07/2007.
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contraprestacdo das narrativas € o reconhecimento da sua importancia como ‘zelador” da

memoria (Mauss, 2001: 363), especial mente se veiculada na midiaimpressa, escrita e digital®?.

A vida de Miudo esta intimamente associada a imagem do heréi Caboclo Bernardo, o que ndo
é dificil perceber quando observada documentada, pelos meios de comunicagdo, a cultura
popular davila. Ele aparece constantemente na midia versando sobre a cultura e areligido dos
caboclos de Regéncia. Ao notar a légica de reproducdo das narrativas na vila e sua relacéo
com as pessoas que ndo moravam ali, percebi que a melhor forma para estabelecer a empatia
com os(as) informantes e moradoreq(as), aspecto fundamental para a realizagdo da pesquisa
etnogréfica, era percorrendo 0 mesmo caminho que percorrem visitantes e estudantes
interessados em conhecer a vida de Caboclo Bernardo, que deixou impressa na histéria e na

identidade étnica da vila suas fei ¢cbes caboclas.

Uma das primeiras entrevistas que realizel com Seu Miudo, com intentos etnograficos, foi em
demasiado importante para comecar a compreender aspectos da logica constitutiva da
construcdo da identidade dos caboclos de Regéncia. No ano de 2006 cheguei na vila uma
semana antes do inicio da Festa de Caboclo Bernardo. Logo ap6s deixar minhas bagagens na
pousada de Dona Mariquinha, com o caderno de campo em maos fui direto a casa de Miudo
para conversarmos sobre as festividades. Apesar da proximidade n&o havia nas ruas da vila

sinal algum do mais importante evento da regido que estava por acontecer.

Encontrel Seu Miudo, com seus 84 anos de idade, sentado no banquinho estrategicamente
colocado na varanda de sua casa, estendida sobre 0 passeio. Ali sdo tecidas com amigos e
turistas longas conversas sobre os mais variados temas do lugar. Ao ver- me com uma pequena
mochila nas costas ndo hesitou, me pegou pelo brago e passamos a caminhar. Néo ea a
primeiravez que eupercorria com Miudo o trajeto que ele dispde fazer com qualquer um que
aparente ndo ser dali e se demonstre, no minimo, interessado em conhecer sua cultura.

Caminhamos em direcéo a boca do rio.

Ao nos aproximarmos da foz, com uma vareta que trazia nas maos gpontou para 0 mar e
passou a descrever o espaco dramaético tendo como referéncia o feito do herdi: “ O naufragio

foi ali, perto dos tambores®® e o mar estava muito bravo naquele dia” , disse ele. Por quase

82 Em uma cena do video documentério (Salles, 2005) Mitido demonstra-se muito grato a Caboclo Bernardo,
pois por seu “intermédio” teria se tornado* conhecido até na internet”.
8 Unidade de Processamento de Gas Natural da Lagoa Parda— UPGN, da Petrobras.
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trés horas caminhamos, conversamos sobre a vila e sobre Bernardo. No entanto, o que mais
me intrigou naquela manha foi quando Miudo afirmou ter em casa “ a historia de Caboclo
Bernardo” . Incomodado com o que de fato encontraria topei segui- 1o até la para saber do que

setratava essa“ histéria” .

3.21 OCEMITERIO

No caminho de volta, Miudo tirou do bolso um volumoso molho de chaves e procurava uma
especifica enquanto caminh&vanos em siléncio. Logo nos deparamos com um portdo bem
enferrujado quase escondido por uma grande amendoeira. De forma precisa abriu o cadeado e

atravessamos juntos os limiares do portéo.

Contrito, com as maos postas as costas em sina de respeito, Mitudo caminha em direcdo ao jazigo do
herdi, que junto as narrativas, simbolos, a exumacéo do cadaver, aos autos do julgamento do no,
configuram+se como as provas materiais do evento histérico (Foto: Hauley Valim, 2005).
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Atravessar 0s limites do portdo do cemitério significou passar do ordindrio para o
extraordinario, o que exigiu de nés uma forma diferenciada de se portar. A feicdo do meu guia
era outra, parecia tornar-se cada vez mais contrito ao passo que nos aproximavamos do
cruzeiro no centro do cemitério. Ja ndo parecia aquele que havia contado vérias piadas no
caminho. A intimidade e o0 zelo que ele construiu com aquele espaco acabou Ihe rendendo o

titulo de coveiro da vila e, conseguientemente, a posse das chaves do cemitério.

Compreendi naguele ritual da soleira que portar as chaves do cemitério significava muito mais
gue ser um coveiro. Salvo as ocasifes de luto, rituais publicos, 0 acesso aquele espago
sacralizado pela presenca corpérea do herdi Caboclo Bernardo era controlado por Mitdo (Van
Gennep, 1978:25). A visitagdo a este lugar revestido de sentido, com intentos histéricos,

religiosos e turisticos passa, necessariamente, pelo intermédio do Guardido da dma de

Caboclo Bernardo.

P A

Jazigo de Caboclo Bernardo no cemitério da Vila de Regénda. Foto realizada durante a producéo do
video documentario “Assm Caminha Regéncia’. Sentado sobre o jazigo de Bernardo, Miudo descreve
descontraido as dificuldades encontradas para construi-1o (Foto: Hauley Valim, 2005).

Descreveu como era o cemitério antes de sua intervencao:



“ Tinha uma trilha de trator no meio do cemitério. Nao tinham respeito com os mortos
ndo. Ai eu pedi o prefeito de Aracruz e rapidinho ele veio aqui e viu o problema, falou
com Samuel Batista Cruz [0 ent&o prefeito de Linhares], e logo mandaram murar o
cemitério. Masfoi porgque eu quempedi” (Seu Miudo, Vila de Regéncia: 05/2006).

A primeira cena do video documentario “Assim Caminha Regéncia’ mostra Miudo entrando
no cemitério com uma enxada em maos e, enquanto capina 0s carrapichos que crescem em
meio aos tumulos, descreve sua relagdo com o cemitério como fundamental para o

despertamento da consciéncia de sua missao:

“Um grande heréi abandonado? N&o tinha cemitério, ndo tinha nada. Eu disse “ oh
minha patroa eu vou tomar conta do cemitério, eu vou zelar deste herdi” . Hoje estou
zelando dele. Esta é a minha missdo” (Salles, 2005).

Junto a construcdo do busto, que serd abordado em breve, uma das primeiras iniciativas do
processo que torna visivel os simbolos relacionados a Bernardo foi a construgdo do jazigo,
gue, neste sentido, constitui-se como um incremento a tradicdo que vai sendo construida com
a contribuicdo de atores como Seu Miudo. Todos 0s jazigos construidos possuem uma
similaridade muito grande, inclusive o sepulcro do herdi, equalizando simbolicamente, em
grau de importancia, todos que ai jazem, a ndo ser pelas visitas guiadas por Miudo que

somente o jazigo do herdi recebe.

O valor simbdlico do cemitério ndo reside somente no fato de estarem enterrados(as) ali
os(as) antepassados(as) dos(as) moradoreqas) da Vila de Regéncia, mas principalmente por
hospedar o corpo de Caboclo Bernardo, que possui papel fundamental para o processo de
reconhecimento da vocagdo de Seu Miudo e para a visibilizagdo dos simbolos que compdem o
recipiente organizacional da identidade étnica (Barth, 2000:33). Segundo as narrativas foi a
partir do momento que passou a “ zelar” pelo cemitério que despertou em Eupidio a vocagdo
de “zelar” pela memodria do herdi. Em decorréncia disso, na auto-intitulacdo Guardido da
dma ou Guardido da memoéria de Caboclo Bernardo, que posteriormente passa ser uma
atribuicdo, est4 contida a responsabilidade de guardar, isso €, de zelar ndo sb dos simbolos,
mas do sentido que estéo por traz deles, através da continuidade da narrativa e da visibilizacéo

dos simbolos.
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3.2.2 A TRADIGAO ESCRITA COMO INCREMENTO A TRADICAO ORAL

Ao chegarmos sentel no banquinho na varanda da sua casa enquanto Miudo entrou para pegar
a “histéria” de Bernardo. Rapidamente sai Mildo de casa com um livro amarelado
desfolhando-se em maos. Havia aproximadamente a terca parte da primeira edi¢do do livro de
Nobertino Bahiense “O Caboclo Bernardo E O Naufragio Do Imperial Marinheiro” (1948).

Bahiense em sua obra trata 0 mestico Bernardo como um paradigma do que deveria ser o
brasileiro, principalmente como um modelo para os capixabas. Nobertino recebeu felicitagcbes
do entdo Ministro da Marinha, de generais, comandantes, aém de importantes juristas,
escritores e historiadores, que destacavam a importarcia da obra, pois tornava conhecido o
feito herGico do Caboclo Bernardo, ato que serviria para “incutir, no espirito dos jovens,
sentimentos de brasilidade e grandeza de ama’ (1971: 13). A obra inaugurou um segundo
momento de referéncias solenes, por parte dos letrados da época, que também contribuiriam
para a atua configuracdo do fendbmeno. A importancia desta obra reside ndo s6 em seu valor
historico, mas por ter subsidiado como fonte priméria duas outras obras: “Caboclo Bernardo
na Histéria do Espirito Santo: a superacdo de um mito”, da historiadora Hiléa de Castro
(1998) e “Caboclo Bernardo: Histéria e Cultura na Barra do Rio Doce”, da professora Regina
Rabello (Reis, 2003).

Porém, ndo sb a histéria escrita serviu a obra de Bahiense (1971), mas ela é aprincipa obra
de referéncia para Miudo. Considera o livro como “ a verdadeira historia de Bernardo”, cujo
valor é ndo permitir que o her6i venha “cair no esguecimento 8. Na ocasido de nosso
encontro o exemplar de Miudo comecava pelo 2° capitulo, o concerrente ao naufrégio.
Sentados, Mitdo se ocupou em ler uma parte do texto, sobre o cabo de vai-e-vemt®.
Curiosamente notei duas formas que usou para conduzir-me a narrativa. Em determinados
trechos seu dedo indicador delineava de forma cadenciada as frases conforme eram lidas,
intercaladas por pausas quando olhava para mim e interpretava o texto; porém em outros

trechos, percebi que destoava a velocidade da pronuncia com a posi¢éo do indicador, o que foi

84 «Cair no esquecimento” é o que Mitido ndo quer para Bernardo e para simesmo e se depender das reportagens
jornalisticas emolduradas que €l e coleciona nas paredes de sua casa isso ndo acontecera.

8 0 cabo de vai-e-vem foi a forma que Bernardo encontrou, segundo as narrativas e ao livro citado, para
deslocar os marinheiros em uma pequena chalana segurando no cabo tragado entre o navio e apraia.
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bastante para notar que ele ndo estava lendo, mas recitardo frases de cor intercaladas por

trechos da tradicdo oral que ndo estavam presentes na narrativa escrita.

A narrativa escrita incrementa a tradicdo oral. A confluéncia entre as formas narrativas serve como
insumo para a construgdo da higtéria, conforme Miudo. Na foto, com o livro de Nobertino Bahiense
(1948), “O Caboclo Bernardo E O Naufrégio Do Imperia Marinheiro”, feito um carteado em
maos o Guardido contaa“ histéria” do herdi (Foto: Hauley Valim, 2006).

N&o se opera principalmente em grau de valor a cléssica tensdo entre a tradicdo escrita e a
tradicdo oral na forma do Guardido operar as narrativas. Ambas as tradices se
complementam e se incrementam na relagdo, semelhante a dinémica encontrada na literatura
de cordel, que se “coloca na interface da oralidade e escrita, permitindo uma relagdo
simbidtica entre as duas modalidades, contribuindo, desta maneira, a preservacdo e ao
enriquecimento, tanto da tradicdo oral quanto da literatura escrita’ (Gadzekpo, 2004:179). Em
dado momento, observando o livro, disse que ele, o livro, “ j& perdeu muita folha, mas o que

tem aqui da pra fazer muita histéria” .

Quando eu me preparava para partir, ouvimos o barulho dos barcos arribando no porto. Mitudo

me convidou para vermos o resultado da despesca. Enquanto caminhavamos eu apontava
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algumas questdes no caderno de campo, 0 que eu havia feito também enquanto
conversavamos em sua varanda. Em certo momento Miudo me olhou de lado e disse: “ a

histéria € muito grande. Se ndo tem na minha — batendo no livro em méos — tem na sua” —

apontando para minha caderneta de campo.

M el

Para José de Sabino, o principa pescador da vila, depois de Caboclo Bernardo vem seu Mitdo como
principal representante da culturalocal. “ Seu Mitdo é uma espécie de Caboclo Bernardo”, afirmaele
(Salles, 2005). Na cena, Miudo € observado por um “apreciador da cultura popular”, enquanto traz no
peito a faixa de Guardido da dma de Caboclo Bernardo, presenteado por uma turista. Traz também
em méos, feito uma bandeira, o livro da professora Regina Rabello. No entanto, assm como o livro de
Bahiense esta para garantir a memaria de Bernardo, esta o livro de Regina para garantir sua memaria,
como o representante oficial do herdi do naufrégio, acredita Miudo (Foto: Hauley Vaim, 2007).

A afirmagdo de Miudo langou luz sob a nogdo de histéria da Vila de Regéncia, que segundo
ele seria um processo congtituido com a participagdo de vérios atores. Comecei a
compreender o que levava as pessoas da vila a colecionarem recortes de jornais e revistas que
tinham como tema a cultura na vila, especiamente se, porventura, tivessem participado das
matérias como entrevistados. Neste sentido, o resultado da minha pesquisa, as reportagens da
midia impressa e televisiva também seriam elementos congtituintes do processo da

constituicdo da histéria de Regéncia, assm como a tradicéo oral aqual Miudo se dedicava.
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Esta dindmica € semelhante a0 processo onde a vila foi ganhando visibilidade no cenério da

Provincia do Espirito Santo no contexto do salvamento dos naufrégios, tal como Nobertino

Bahiense documentou em seu livro.

Um ano apds ter saido de casa com a terca parte do livro de Bahiense em méos, o Guardido, na 19
versdo as Festa de Caboclo Bernardo, apresenta somente uma pagina dele. Porém, a imagem
demonstra uma renovacdo da histéria, se ndo uma sobreposicdo delas, onde a versio que garante a
preservacdo da memoria do herdi, o livro de Nobertino Bahiense (presente através da pagina
amarelada), torna-se uma com aquela que a ele proprio representa, o livro da professora Regina
Rabello. N&o s6 Miudo, mas Dona Mariquinha compde o quadro de herdis na vila, cujos feitos so de
tornar visivel a histéria do paradigma da identidade da vila, Caboclo Bernardo; ele através da
continuidade narrativa e ela com a preparagéo ritual (Foto: Hauley Vaim, 2007).

Dois elementos, sob geréncia ssimbdlica do Guardido, possuem lugar quando pensada a
construcdo da identidade neste contexto: o “CD Miudo em Regéncia’ e o video documentério,
do diretor Ricardo Salles S4, “Assim Caminha Regéncia’.
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O CD “Mitdo em Regéncia'®, patrocinado pela Secretaria Estadual de Cultura, conta a
histéria da vila e especiamente duas musicas de sua autoria, “A Missd0”, que remonta a
vocacdo do autor, e o “Hino de Caboclo Bernardo”, a constituicdo civica do her6i®’,
denunciam o grau de proximidade que o Guardido possui com o heréi, aém da

instrumentalizacéo dos simbolos que estdo sob sua “geréncia’.

A missdo

Vim morar em Regéncia pra cumprir uma missao
E de zelar este her6i do nosso Espirito Santo

Quem quiser me ver eu estou aqui

E estou zelando deste herdi até o fim da minha vida

Hino de Caboclo Bernardo

Se nos fossemos her6is como o Caboclo Bernardo
Que salvou muitas vidas nas ondas do mar sagrado

A suafamade herdi percorreu o Brasil

Ele nasceu em Regéncia e sua historia daqui saiu

A Grande Autoridade que um dia se lembrou de nés
Agradecendo as homenagens por justa honra e direito
Com o calor de seus espiritos também oraram por nos
Destacando este caboclo com amor entre os herdis
No dia sete de setembro de 1887 numa grande tempestade
De vento sul de leste a oeste o cruzador se encalhou
na praia do Espirito Santo

guem salvou os marinheiros

foi Bernardo José dos Santos™

8 O CD é composto por musicas de autoria de Seu Mitdo, além de adaptacdes e pontos de umbanda por ele
tocados.

87 Inclusive, 0 hino aparece sendo tocado pela Orquestra da Marinha do Brasil no encerramento do video
documentério (Salles, 2005).

8 O “Hino de Caboclo Bernardo”, composto e gravado por Seu Mitdo, é cantado sempre que o Guardi&o conta
a histéria do her6i em escolas ou em outras apresentagdes publicas. O hino foi tocado pela Banda Marcial da
Marinha do Brasil no fechamento do video documentéario “Assim Caminha Regéncia’ (Salles, 2005). O herdi
inspirou outras cangdes, como a da banda capixaba Triagem nominada “Anjo Bernardo Lyrics’: “Caboclo
Bernardo, brasileiro alado, Um anjo que se tornou, Eu ouvi sua histdria e pensei que era mesmo, Histéria de
pescador. Mas perante tua estatua eu constatei, O guerreiro que vocé foi., Tiro meu chapéu e espero que esteja
bem, Ai no céu. E, cento e vinte oito vidas, Ser4 que ndo da pra se relevar, Uma atitude bonita que da até
vontade de chorar. Caboclo Bernardo era um homem comum, Nao era doutor mas, em 1887, ele provou, Com
uma atitude de louvor, Que fez dele um exemplo de humanidade e amor, Em Regéncia, Espirito Santo, O
Cruzador Imperial Marinheiro naufragou, Mas antes de tudo acabar, O Caboclo Bernardo se jogou no mar,
Adivinhe, pra tentar salvar tanta vida, Que meus dedos ndo podem contar” (http://www.bandatriagem.com.br/
acessado dia 23/09/2007).
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Portar a chave do cemitério, limpar o busto do herdi, dar palestras e apresentar o hino de
Bernardo nas escolas séo as atividades ritualmente prescritas na vivéncia do Guardido, um
exercicio de manutencdo da tradicdo oral que significa cuidar daguele que “nasceu em
Regéncia” e fez com que as “grandes autoridades’ se lembrassem dela. Atualmente a
lembranca por parte dainiciativa politica materializa-se na construcéo do muro, no patrocinio
parao CD, no busto em bronze do heréi enviado pela Marinha, no ponto facultativo dado pela
Prefeitura Municipal no dia do aniversario da morte do herdi, nos patrocinios para as festas,
entre outras formas de visibilizagdo publica do herdi, o que veicula, conseglientemente, a

identidade étnico-religiosa do grupo.

3.2.3Doc-TV “AssiMm CAMINHA REGENCIA”

Um trecho do video documentario “Assm Caminha Regéncia’ contribui para a intima
associacdo entre o Guardido e o herdi. O filme conta a histéria de Caboclo Bernardo e do
cotidiano da Vila de Regéncia equiparando diferentes niveis narrativos reconstruidos através
da descricéo audiovisual.

Seu Miudo é o personagem chave do documentério e a nocdo de Guardido perpassa todo
filme. O diretor do documentério privilegia a versdo de Miudo fazendo dela a linha mestra na
historia aonde as outras versdes narrativas vao sendo tecidas. A urdidura do filme vai
reunindo as versbes historiografadas as orais em um mesmo plano de descricdo, sem,
entretanto, ocultar suas tensdes. Depoimentos de populares, intelectuais, professores(as),
moradoregas) de Regéncia vao se unindo a festa e ao teatro local compondo a trajetéria do

her6i do naufragio da corte a morte, do resgate da meméria a atualidade.

Um aspecto importante da experiéncia etnografica foi trabalhar no till de fotografia e na
pesquisa complementar do documentéario, inclusive acompanhar de perto a producdo de um
importante meio de consagracdo do herdi, destacando o fato de que o documentario néo
retrata a realidade, mas constr6i uma versdo dela, que passa ser propagada em escala loca e
nacional. Uma pequena novela extraida do terceiro capitulo do filme (21'50”) caracteriza
muito bem avocagdo do Doc-tv. Durante a producgéo o diretor sugestiona com perguntas uma

possivel epifania onirica de Bernardo para seu Mildo, que nega consecutivamente este tipo de
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relacdo. Entretanto, no mesmo capitulo (25'50”), trecho produzido dois meses depois, Miudo
afirma sobre Bernardo: “ ndo... eu aprendi, ele me ensina em sonhos, ele faz um piseiro [ato
de pisar muito] comigo, depois ele fica rindo... no sonho né...” . Este é um forte indicio de que
teria Miudo “aprendido” no periodo de producdo do documentario a estabelecer este tipo de
contato, que ele chama de “corrente espiritual”. Neste sentido, no plano local a producéo do
documentério contribui para que a realidade sgja recriada e permite que ela sgja apreendida

por meios Ndo usuais em outro tempo, neste caso, o audiovisual.

*k*

Na concepcdo de historia de Seu Middo, o que faz dele ao mesmo tempo um historiador e um
protagonista da historia, o fato de ser a histéria muito grande, “ fazer histéria” é o ato criativo
de todos os sujeitos que compartilham deste sistema simbdlico, especiamente ele,
considerando sua funcdo de Guardido. Neste sentido, € um grande valor na vila contribuir
para garantir que o imaginario constituido em torno do naufrégio, que nada tem de quimera,
sgja materializado e deixe o ambito local nos naticiarios, nos documentérios, nas fotografias,
na Internet, etc. Fato que contribui para que vila seja conhecida no panorama cultura e
religioso do Estado do Espirito Santo e para que a Festa de Caboclo Bernardo se constitua
como 0 mais importante evento da regido, esperado com anseio pelos religiosos,

comerciantes, donos de pousadas, artesaos, festeiros, etc.

Isso ndo quer dizer que os caboclos de Regéncia somente desgjam ser percebidos pelos
veiculos de comunicacdo para com isso “gerar beneficios’ para a comunidade, mas neste
contexto percebem gue a cultura popular, como um patrimbnio local e coletivo, vem
viabilizando representacfes que se tornam da mesma forma valores, porém fora dos limites da
vila. Como, por exemplo, a apropriacdo do congo como aspecto da identidade capixaba.
Quando veiculadas imagens dos representantes instituidos da vila, ndo s6 eles, mas toda a
comunidade se reconhece nelas. A consagracdo deste modelo através das politicas de
identidade gera espacos de notoriedade onde a prépria identidade local é reconhecida como
aspecto da identidade capixaba, expandindo assim a imagem do herdi, da vila e de nossos

atores no cenario publico.

Dedicar-me-é agora a uma personagem que, junto com Seu Miudo, possui um lugar

privilegiado no complexo narrativo e ritual associado ao herdi Caboclo Bernardo, assim como
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a outros aspectos simbdlicos e sociais constitutivos do sistema cultural da vila e como séo

gerenciados por ela.

2.3A RAINHA, A CAPELA E A FESTA

Osritos sdo uma expressao ordenada (O Li Chi diz embelezada) dos
sentimentos adequados a uma situacao social. Podemos dizer que partilhar na
execucao dos ritos serve para cultivar no individuo sentimentos de cuja
existéncia a propria ordem social depende.

(Radcliffe-Brown, 1973:182)

De modo geral as teorias socio-antropoldgicas tém considerado o conflito como parte
constituinte da sociedade, mas dentre elas tém se distinguido aqueles enfoques que viam no
conflito um potencial desagregador ou negativo, daqueles que o consideravam positivo e
necessario para redefinir as relagcbes, mantendo desta forma a sociedade coesa (Simmel,
1983:126)%°.

Levando em conta as contribuictes de Georg Simmel a respeito da natureza sociologica do
conflito, parti para uma visita ab campo de pesquisa pressupondo a existéncia de conflitos
entre os dois principais atores abordados por este capitulo: Dona Mariquinha e Seu Miudo, ja
gue ambos se ocupam da vigéncia e da visibilizacdo publica da imagem herdica do Caboclo
Bernardo, como representantes instituidos. Apressado, imaginel que os atores concorriam de
forma conflituosa pela propriedade da imagem do Caboclo Bernardo e os beneficios de sua

detencéo.

89 segundo Georg Simmel para que a sociedade atinja uma certa configuracdo, necessita-se de quantidades
equilibradas de harmonia e desarmonia, associagéo e competicéo, tendéncias favoraveis e desfavoraveis, pois sdo
formas de interacdo fundamentais para renovar e adaptar os pactos sociais que conseqlientemente fortalecerdo os
lacos dos grupos ou individuos. Os conflitos “ndo sd preservam os limites, no interior do grupo, do
desaparecimento gradual, como muitas vezes conscientemente cultivados para garantir condi¢bes de
sobrevivéncia’ (1983:126).
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Como primeira forma de abordagem, utilizel o video document&rio “Assim Caminha
Regéncia’, que conta a historia de Bernardo e da Vila de Regéncia privilegiando a biografia

de Seu Miudo, ocupado em preservar a memoria do herdi local.

Marquei com Mariquinha para assistirmos juntos ao document&rio em sua pousada, onde
acontece anualmente a Festa de Caboclo Bernardo. Foi um evento. Reuniu netos®, esposo,
funcionérios e vizinhos na parte central da pousada, espalhados em sofés e pelo chdo. Sentei
a0 lado de Mariquinha e munido de gravador e caderneta de campo esperava comprovar
minhas suposi¢des de conflito. Sua reagdo, ao contrario da que eu esperava, ao inves de critica
e contraria a grande énfase dada ao Guardido, Mariquinha contemplou os 55 do
documentério, que contém uma pequena harrativa sua, solicita aquela perspectiva,

confirmando a importancia dele no processo de preservacdo da memoria do herdi.

Condtatei, no entanto, que a dimensdo do conflito, sem negar sua existéncia, tampouco
possuia a proporcéo que eu imagindva. Dona Mariquinha ao ver o documentario reconheceu
Seu Miudo como o Guardido da aima de Caboclo Bernardo, da mesma que seu Miudo, ao ser
entrevistado pela “Tv Linhares’ durante a versdo 2007 da festa, condicionou a continuidade

do evento a vida de Dona Marquinha.

Isso me fez pensar na disposi¢do que ambos ocupam no universo narrativo e ritual construido
em volta do her6i Caboclo Bernardo, e se, por ventura, ao invés de serem concorridas entre
eles, estariam sedimentadas institucionalmente e legitimadas pela populagdo da vila
Anteriormente foi analisado o lugar de Miudo no sistema cultural, agora sera analisado o de
Mariquinha,pretendendo compreender quais s80 0s aspectos simbolicos relacionados a ela que
a fazem representante |egitima da cultura popular, revestida de “um poder que aquele que Ihe
esta sujeito da aguele que o exerce, um crédito com que ele o credita, uma fides, uma

auctoritas, que ele Ihe confia pondo nele a sua confianga” (Bourdieu, 2005:188).

2.3.1 RITUAISDE RECEPCAO

9 Netos sdo os filhos adotivos de Dona Mariquinha. Somam-se na vila mais de vinte criados por ela. “Se des
ndo quiserem criar, me da que eu crio”, afirmaMariquinha arespeito dos pais e mdes davila.
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No inicio da década de 80 ao assumir a organizacdo da Festa de Caboclo Bernardo
Mariquinha estendeu as bandas da regido um evento que era circunscrito aos(as)
moradoreqas) da vila, desde entdo a festividade foi tomando maiores proporgoes e foi sendo
revestida de importancia. A primeira banda de congo convidada foi a S&o Benedito do
Rosario, da Vila do Riacho, municipio de Aracruz. Dona Astrogilda, lider e Rainha da banda,

tornou-se entdo o principa baluarte do heréi fora davila

Boa parte da festa acontece dentro da Pousada Sitio da Tia Mariquinha, de sua propriedade,
que a0 longo do tempo, mantendo o estilo rustico, ampliou significativamente o espaco pra

atender o fluxo turistico-religioso que para la se desloca ha ocasido da festa.

Escolhi hospedar-me na pousada de Mariquinha naguele ano para acompanhar de perto a
preparacao dos rituais. Acordei no dia quatro de junho de 2006 antes mesmo da alvorada com
fogos de artificio que instauram o inicio do tempo festivo para a 17 ° versdo da Festa de

Caboclo Bernardo. Dona Mariquinha passara toda madrugada dedicando-se aos Ultimos

preparativos para a chegada das bandas de congo.
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O ano de 2005 Dona Mariquinha ndo estava vestida solenemente de Rainha das Bandas de Congo. Na
imagem acima, atras da princesa qie leva a bandeira, Mariquinha vem acompanhando de colete as
criangas da Banda de Congo Mirim Caboclo Bernardo abrindo o espaco ritual para a Banda de Congo



