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RESUMO

Esta dissertacdo pretende abordar uma tradicdo que se tornou embleméatica no
Espirito Santo, discutindo os significados implicitos em toda dramatiza¢éo cénica de
um folguedo. O objeto da presente pesquisa constitui-se pelo Ticumbi praticado por
uma comunidade composta exclusivamente por negros da cidade de Conceicdo da
Barra, Espirito Santo. Propde-se realizar uma leitura politica desse folguedo,
enquanto uma pratica social guiada por um amplo espectro de representacdes

acerca dos elementos que unem a comunidade responsavel pelo bailado.

Cumpre o desafio de compreender o lugar dos personagens, das musicas e das
dancas como atributos de fortalecimento de uma identidade de grupo em que cada
um desses elementos recebe uma designacdo, acompanhada de certas
caracterizagbes nem sempre transparentes aqueles que ndo pertencem ao campo
daquela pratica. Esta pesquisa encontra-se, assim, inserida no campo do que se
convencionou chamar de historia do tempo presente, aquilatando as relacdes entre
memdria e Histéria, e ajuda na edificacdo dos atores de sua propria identidade,

contrapondo s relacdes entre passado e presente.

Palavras-chave: Ticumbi. Conceic@o da Barra. Espirito Santo. Historia.



ABSTRACT

This thesis intends to approach a tradition that if became emblematic in the Espirito
Santo, arguing the implicit meanings in all scenic stage of a folcklore dance. The
object of the present research consists exclusively of the Ticumbi practised for a
composed community for blacks of the city of Conceicdo of the Barra Espirito Santo.
It is considered to carry through a reading politics of this folguedo, while social
practical one guided by an ample specter of representations concerning the elements

that join the responsible community for the dance one.

It fulfills the challenge to understand the place of personages, musics and the dances
as attributes of fortalecimento of a group identity where each one of these elements
receives a assignment, folloied of certain always transparent characterizations nor to
that they do not belong to the field of that one practical. This research meets, thus,
inserted in the field that if it stipulated to call history of the present time, assaying the
relations between memory and History, and aid in the construction of the actors of its

proper identity, opposing the relations between passed and present.

Keywords: Ticumbi. Concei¢éo da Barra. Espirito Santo. History.
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INTRODUCAO

As manifestacdes culturais brasileiras sdo extremamente diversificadas e ricas, tanto
nos aspectos cénicos, quanto no que se refere as dancas, expressao corporal e
canto. Essas representacfes sdo geralmente denominados autos populares ou
dancas dramaticas, porque seguem um enredo assemelhado a um bailado, a uma

coreografia e/ou a uma dramatizacao.

Muitas dessas dramatizacdes possuem origem na teatralidade medieval ou jesuitica,
sofrendo fortes influéncias dos povos ibéricos, principalmente dos portugueses,
nossos colonizadores. Segundo Ramos (1935), mesmo 0s autos populares de
origem negra, foram profundamente influenciados pelos antigos autos ibéricos, ndo
s6 os enredos, mas também os teatros populares, ja existentes em terras brasileiras,

trazidos pelos portugueses.

As dancas draméticas de origem africana apresentam contetidos mesclados de ritual
com religiosidade, musica, canto e expresséo corporal. Nao foram concebidas com
carater de espetaculo e exibicdo, mas sim como fator de integracdo de um grupo
social (LYRA, 1991).

Ha algum tempo a academia advoga que “na ternura, na mimica excessiva, no
catolicismo em que se deliciam nossos sentidos, na musica, no andar, na fala, no
canto de ninar menino pequeno, em tudo que é expressao sincera de vida, trazemos

guase todos a marca da influéncia negra” (FREYRE, 1984, p. 283).

No entanto, reconhece-se que a cultura negra sofreu cerceamentos, negando até
mesmo de se apresentar em sua plenitude. Prova cabal desses fatos pode ser
constatada nas religibes negras, em que o sincretismo de seus deuses e orixas com
santos cristdos foi uma opgdo em face da contundente intromissdo exercida pela

igreja catdlica.t

! Sobre a perseguicao as religides africanas ver estudo classico de Nina Rodrigues “Os africanos no
Brasil”, embora obedeca aos conceitos e nogdo de raga do inicio do século XX, a obra inaugura
importante reflexdo sobre o assunto.



Como exemplos mais conhecidos, é possivel citar Santa Barbara, Cosme e Damiao,
Sao Jorge, Sdo Sebastido, além de Nossa Senhora do Roséario e Sdo Benedito.
Confrarias religiosas e irmandades surgiram principalmente dedicadas a estes dois
dltimos santos?, transformando-se em um reduto dos pretos, embora sancionadas

pela Igreja. Santos Neves (1976, p. 20) assim afirma.

Todas as representacdes ou festas folcloricas dos negros e seus
descendentes se desenvolvem até hoje, a sombra da Igreja, ligadas todas
ao calendario catélico. As nossas ‘Festas do mastro’, as ‘Folias de Reis’, os
‘Cabocleiros’, o ‘Reis-de-Boi’, a ‘Marujada’, quase todas dentro do chamado
‘ciclo do Natal', festas e representacdes que invocam os santos padroeiros,
gue os reverenciam e louvam e que obrigatoriamente, comegam quase
todas em frente da igreja ou capelinha local. Tal o caso do Ticumbi
capixaba.

Estado do Espirito Santo, mais precisamente de um seu municipio denominado

Conceicdo da Barra. Todos os componentes sdo negros conferindo-lhe especial

Andrade (1959) indica que uma extraordinaria floracdo dessas dangas no Brasil

aconteceu no periodo compreendido entre fins do século XVII e inicio do XIX.

Assevera Madeira (1984) que o primeiro Ticumbi capixaba® ocorreu em um quilombo
denominado Nossa Senhora de Santana, localidade que atualmente faz parte do
municipio de Conceicdo da Barra, durante a década de 1820. Estudiosos n&o
académicos da regido norte do Espirito Santo registram que esse quilombo como um

nucleo importante de resisténcia negra no contexto histérico capixaba:

No norte, a listagem de manifestagdes culturais negras € muito grande,
destacando-se os varios tipos de Congos, Jongos, Reisados e Bois, 0
Alardo, o Ticumbi e as comunidades negras rurais, principalmente as
popularmente conhecidas como do Espirito Santo e de Santana]...].Nesse
universo de rebeldia e abandono do trabalho escravo, o0s negros
aquilombados, passaram a se constituir numa for¢a produtiva invejavel,
onde, num deles —o Quilombo Nossa Senhora de Sant'’Ana, seu lider,
popularmente conhecido como Negro Rugério, transformou-se no Rei da
Farinha]...].(Aguiar,1995, p.12)

Negro Rugério, escravo de Dona Rita Gomes da Cunha, mae do Bardo de

2 Grupos de negros organizados, principalmente, em torno do culto a Sao Benedito incentivados pela
Igreja Catdlica. Estes grupos ndo foram criados como espagos para manifestagBes culturais e
religiosas negras, mas sim, com o propoésito de substitui-los pelos contetddos catélicos (MACIEL,
1994:95).

% Existem registros de outra manifestacio com a mesma denominacdo de Ticumbi, no Estado de
Santa Catarina, no municipio de Araguari.O similar catarinense permite a presenca de mulheres entre
seus componentes com coroagdo de reis e rainhas.

[AC1] Comentario: Retirei o
termo folclore porque vamos
preferir o termo cultura...

[AC2] Comentario: folguedo
aqui é empregado como
sindnimo de danga dramética
ou folclore. Prefira o primeiro e
registre em nota




Aymorés, se rebelou aquilombando-se nas terras da prépria senhora, as
margens do Corrego Sdo Domingos, na atual localidade de Sant'Ana, no

municipio de Conceigéo da Barra. (Nardotto e Oliveira,1999, p. 76)

Interessa, contudo, destacar nesse estudo o Ticumbi como um evento
marcadamente da cultura afrobrasileira que se manifesta também no Espirito Santo,
com inegével vinculo com populagBes de descendentes de escravos. Conforme
descreve Madeira (1984), a abolicdo da escraviddo néo dissolveu tais comunidades,
pois, ao que tudo indica, os componentes do Ticumbi do Espirito Santo, desde seus
primérdios até os dias de hoje, fazem parte do mesmo tronco familiar, descendentes
diretos de escravos, que cultuam a memodria de descenderem dos fundadores do

quilombo de Nossa Senhora de Sant'’Ana.

E relevante comentar que a substituicdo dos membros do auto até hoje se efetiva

Discute-se se essa caracteristica filia-se a raizes africanas ou nasceu da convivéncia

brasileira.

com a monarquia lusa e, posteriormente,

De todo modo, chama atencdo a permanéncia de tdo antiga tradicdo, que se
mantém como o amalgama de uma comunidade de negros aparentados em solo
espirito santense: “[...] todos os participantes sédo negros. Nenhum dos entrevistados
considera sequer a hip6tese de um elemento branco nas fileiras do Ticumbi de
Conceicdo da Barra” (LYRA, 1981, p. 45).

respectivos Secretarios ou Embaixadores e o congo propriamente dito, com Guias,

Contras e Guerreiros. Os participantes podem variar entre dezoito e vinte individuos,
oscilando de acordo com os membros da comunidade disponiveis anualmente para

0 auto.

No Ticumbi do Espirito Santo ndo € permitida, de forma alguma, a participacdo de
mulheres. Ndo se encontra no auto figuras ou personagens femininas, nem mesmo

rainhas ou feiticeiras, componentes comuns em outras manifestacdes similares da

Além disso, a manifestacdo consiste em representar um cortejo real, com episodios
de combates que evoluem do confronto verbal ao armado. Entretanto, mesmo
apresentando postura conflitante, ndo ha cenas de mortes, ressurreicbes e

coroacdes. O desafio se desenrola quando cada grupo quer destacar suas principais

-

[AC3] Comentario: Vc
deveria apresentar dados
nesse sentido — escolher uma
pessoa nos dias de hoje com
ascendéncia escrava.

[AC4] Comentario: Descrev
a com maiores pormenores
essa sucessdo, indicando
inclusive algum tronco familiar.

[AC5] Comentario: Essa
uma problematica muito
importante que vc precisa
ampliar... Quem discute?
Raizes africanas ou crioulas?
Recomendo o texto de Ira
Berlim.

[AC6] Comentario: Antes de
iniciar essa descricéo, gostaria
que vc descrevesse com
maiores detalhes seu objeto.
Lugar exato de manifestacéo,
dias em que ocorre, prestigio
dos participantes na cidade.

_ - [AC7] Comentario: Descrev

a por oposicao as figuras
femininas de outros lugares.




qualidades para homenagear Sao Benedito, numa luta bailada com provocacbes
atrevidas por parte de ambos os grupos. Como ndo é possivel chegar a um

consenso, o conflito evolui para a guerra travada.

Ao final da dramatizacao, o Rei Congo € o vencedor do confronto, submetendo o Rei
Bamba e seus vassalos ao batismo cristdo. Na Ultima parte do ato, entdo, se canta e

danca o Ticumbi, que da o nome a toda representacgao.

Embora o Ticumbi do Espirito Santo possa ser individualizado, trata-se de um
folguedo que se reproduziu em outras partes do pais, guardando semelhancas que

remetem a experiéncias histéricas comuns.

Essas manifestacdes revelam-se como uma articulagdo de comunidades, que no
contexto da escraviddo brasileira, mantiveram viva memoria de seu passado
africano, assim como admitiram ajustes e inovacdes desenhadas a partir da

experiéncia na Ameérica. Como insinua Freyre (1976), a nova sociedade criada do

Trata-se, portanto, da construcdo de uma nova identidade na nova terra para a qual
emigrara obrigado o africano. A sobrevivéncia no cativeiro dependia dos expedientes
criativos e dos recursos inventivos na grande didspora promovida pelo trafico de
escravos. A nova identidade saida ainda dos navios negreiros, em que africanos de
diversos lugares iniciavam ,de acordo com afirmag¢éo de John Thornton (2004, p.

elementos da cultura européia serviram de material de ligacdo”.

Héa na historiografia sobre o carater africano de determinadas culturas na América
um animado debate, principalmente entre historiadores norte-americanos. Dividem-
se aqueles que consideram que o ato criativo dos africanos na América marca o
2002) e os

Price). E

talvez oportuno recordar que Gilberto Freyre (1976) ja asseverava que “Seria inexato

surgimento de uma nova cultura africana (Thornton, 2004; Lovejoy,

defensores de uma cultura miscigenda, portanto, crioula (Berlim, 2004;

dizer-se que o Brasil é uma Africa americana, pela preponderancia em grande
namero de brasileiros de sangues e de herancas culturais africanas. [...] resulta
artificial a pretensdo de estender-se a esta parte da América a mistica de uma
negritude rigida que fizesse de numerosos brasileiros simples transplantes de

africanos [...]."

—

-~
~

~

[AC8] Comentario: FREYRE
, Gilberto. Aspectos da
influéncia africana no Brasil.
Cultura - MEC. Brasilia, n. 6,
V. 23, p. 6-19, out./dez. 1976.

[AC9] Comentario: THORNT
ON, John Kelly. A Africa e os
africanos na formacéo do
mundo atlantico 1400-1800.
Rio de Janeiro: Elsevier, 2004.

[AC10] Comentéario: LOVEJ
QOY, Paul E. A escraviddo na
Africa: uma histéria de suas
transformagoes. Rio de
Janeiro, 2002. p. 60-87.

[AC11] Comentéario: BERLI
M, Ira. De crioulo a africano:
as origens atlanticas da
sociedade afro-ameircana na
América do Norte Continental.
Estudos Afro-Asiatico, ano 26,
n. 2, 2004, pp. 241-256.




Sob tal perspectiva, pretende-se nesta dissertacdo abordar uma tradicdo que se
tornou emblematica no Espirito Santo, discutindo os significados implicitos em toda

dramatizacéo cénica do dito folguedo.

O objeto da presente pesquisa constitui-se pelo Ticumbi praticado por uma
comunidade composta exclusivamente por negros da cidade de Conceicéo da Barra,
Espirito Santo. Prop0e-se realizar uma leitura politica desse folguedo, enquanto uma

elementos que unem a comunidade responsavel pelo bailado.

Cumpre o desafio de compreender o lugar dos personagens, das musicas e das
dancas como atributos de fortalecimento de uma identidade de grupo em que cada
um desses elementos recebe uma designacdo, acompanhada de certas
caracterizacdes nem sempre transparentes aqueles que nao pertencem ao campo

daquela prética.

A importancia do estudo do Ticumbi vincula-se diretamente a reflexdo sobre as
tradicBes forjadas no seio de comunidades negras como elemento de identificacéo.
O mito da democracia racial desestimula, muitas vezes, estudos acerca da

identidade negra que circulam na sociedade brasileira. (GUIMARAES, 1999).

Em um pais que possui a segunda populacdo de afrodescendentes, perdendo
apenas para a Nigéria, configura-se como de fundamental importancia estudos

voltados ao conhecimento de elementos da cultura negra.

Como o Ticumbi converteu-se numa referéncia cultural capixaba sob o controle de
uma comunidade negra, seu estudo fornecera importantes informa¢des acerca da
estruturacdo e amalgama de uma comunidade que mantém como alicerce uma

manifestacao cultural.

A presente pesquisa tem como principal objetivo discutir os significados dos
elementos cénicos do Ticumbi na construcdo da identidade da comunidade negra de
Conceicdo da Barra. Pretende-se compreender os significados conferidos aos
elementos da musicalizacdo e expressdo corporal existentes, assim como a
importancia da encenacdo do mesmo para a constru¢cdo da identidade cultural

destes afrodescendentes.

chamar histéria do tempo presente, aquilatando as relacbes entre memobria e

[AC12] Comentario: aprese
ntar que conceito de
representag&o vc usa.
Aconselho o classico de
Chartier

_ [AC13] Comentério: E
melhor ndo mencionar
hipéteses




Historia, e ajuda na edificacao dos atores de sua prépria identidade, contrapondo as

relacdes entre passado e presente.

Segundo Karasch (2000), apesar de relativamente recentes e nédo tradicionais, a
utilizacao de fontes histéricas como folclore, cultura material contemporénea e
histéria da arte constituem-se em elementos importantissimos para a reconstrucdo
da vida e cultura dos negros no nosso pais, muitas vezes com detalhes que podem

passar despercebidos em outras fontes.

Trabalhar com as manifestagfes culturais ressalta ainda mais a importancia dessas
fontes ndo apenas para apreciar a cultura de uma sociedade, mas 0 seu processo

histdrico, politico e social.

Incorporando-se a essas fontes estara a historia oral. Ambas formaréo o conjunto de
fontes para a pesquisa. Alberti (2004) afirma que a histéria oral consiste em um
método de pesquisa, um caminho para o conhecimento e ndo um fim para si mesma.
Assim, a histéria oral, efetivamente, revela-se como uma forma de recuperagédo do

passado.

Apontada por uma metodologia histdrica voltada para a multivocalidade das fontes,
primarias e secundarias, a pesquisa pretendeu discutir as interpretacbes dadas ao

Ticumbi de forma a compreender seus significados ambiguos.

Do ponto de vista metodoldgico, portanto, o trabalho desenvolvido pode ser
sumarizado com as fontes primarias que encaminharam ao enredo do folguedo,
personagens e suas falas, letras das musicas, ritmos, coreografia, cortejo,
vestimentas, instrumentos, apresentagbes do Ticumbi ao vivo no ano de 2006 e
outras gravadas em video em 2004 e 2005, além de fotos em revistas, livros, jornais,
periédicos impressos e multimeios que retratassem informac8es dos dados artisticos

gue compdem a encenacao.

Depoimentos com os relatos de participantes, observadores além de consideragfes
tedricas de outros pesquisadores do Ticumbi foram analisados e posteriormente

discutidos com os significados das interpretagdes.

O procedimento de analise dos dados permitiu a producdo de observagbes e
inferéncias sobre o folguedo, contextualizando-o com as mensagens e€; ou
manifestacdes verbais, gestuais, as formas silenciosas ou figurativas, documentais

ou indiretamente apresentadas.



Sobre este processo de analise dos dados, Trivinos (1987) comenta que seria
impossivel conceber a existéncia isolada de um fenémeno social, sem raizes
historicas, sem significados culturais e sem conexdes estreitas e efetivas com uma

macrorealidade social.

A pesquisa foi dividida em trés capitulos: o primeiro contém um panorama conceitual

de Cultura, ldentidade, Representacdes, Movimento, Expressdo Corporal e Danca,

assim como a relacdo da reconstrucdo da cultura negra pés-diaspora e interfaces

com a cultura popular brasileira.

O sequndo capitulo consistira _numa _descricdo do Ticumbi _em sua riqueza

coreogréfica, musical, vestimentas, detalhes de seus componentes, temaéticas,

enredo, preparativos, ensaios, apresentacdo, portanto uma analise pormenorizada

de seus aspectos construtivos.

O terceiro e Ultimo capitulo tratara de relacionar esta manifestacdo cultural como
uma tentativa de reconstrucéo da identidade negra, partindo de suas ambiglidades,

mindcias e significados para uma possivel interpretacao do auto.



1. MOVIMENTO CORPORAL E REPRESENTACOES SOCIAIS

1.1 INTRODUCAO

Ao pensar a cultura produzida pelos descendentes africanos no Brasil, quase
sempre as diretrizes para tais estudos orientam-se para encaminhamentos

predominantemente folcldricos, sem contemplar aprofundamentos politicos e sociais:

Historicamente, a situagdo do negro brasileiro[...]Jpermanece a mesma dos
tempos da escravidao.A bibliografia em torno dos assuntos negros poucas
vezes escapa a esses lances de dominag&o interétnica.Dessa forma é
costume que ao legitimar os agentes culturais através de teorias e/ou
pesquisas, o discurso cientifico proceda a exclusdo do negro em geral
(LYRA, 1991, p.8).

Além disso, os africanistas denunciam que poucos historiadores, em seus estudos
sobre a cultura afroamericana, poucas vezes procuram maior aprofundamento sobre
a Africa, o que poderia elucidar variadas questdes (Thorton, 2004). Em geral, as
analises quase sempre convergem para estudos demograficos, sempre atrelados a

uma visdo ocidental deturpada de que a cultura africana é primitiva.

De acordo com Bittencourt (2003) na década de 60 do século XX, comegaram a
surgir estudos mais consistentes, e de certa forma, libertos de preconceitos e teorias
sobre a Africa negra. Na verdade, essa inquietude gerada por novas propostas
historicas voltadas para o negro, tornou-se um movimento intelectual de ambito
nacional e internacional. Autores como Bittencourt (2003), Florentino (1997), Gomes
(2005), Mattoso (1992), Reis (1996) e Silva (1989) tém apontado novas reflexdes e

reconsideracfes sobre o assunto.

Surge entdo a necessidade de maior aprofundamento dos conhecimentos sobre a
Africa negra, principalmente no que se refere ao periodo antecedente a chegada dos
europeus a costa africana do atlantico. Conseqgiientemente, avancos consideraveis
ja sao percebidos, pois visivelmente pontuam uma recolocacdo de idéias sobre o
assunto. Sabe-se, por exemplo, que a dispersdo lingiistica pela distribuicao
aleatoria de escravos era limitada, porque as linguas além de aparentadas, muitas

vezes 0s embarques eram homogéneos. Thornton (2004,p. 268), por exemplo,



informa que a maioria das propriedade possuia apenas poucos grupos nacionais, 0

gue ndo impedia a comunicacao e a partilha de no¢des culturais comuns.

Compreender, portanto, o processo de reconstrucdo da identidade de variados
povos africanos impde a compreensdo de enorme variedade de elementos
representativos. Chartier (1991) afirma que as representa¢gfes sociais sdo imagens
presentes, atuais, em busca de um objeto ausente. As manifestacfes sdo imagens
definidas e interpretadas, muitas vezes sob forma de mdusicas, dancas e rituais
religiosos, com a intencdo de repor este objeto ausente, seja individual ou

coletivamente.

Em se tratando do Ticumbi, como a representacdo € de carater coletivo, trata-se da
reconstrucdo da identidade social de um grupo. Nem sempre, porém, as
representacbes se dao de forma esclarecedora e Obvia. Véarias vezes, as
manifestacdes atuam com jogos peculiares, repletos de particularidades do grupo.

Sua transicdo com o real, a primeira vista, parece inadequada e descontextualizada.

Para decifrar esses jogos, muitas vezes, é preciso aceitar o real como indecifravel,
estando exatamente ai o grande objetivo do grupo: que sua representacdo seja
compreendida nas suas entrelinhas, e nem sempre por todos agueles que estdo

assistindo. Lyra (1991, p. 9) assim afirma:

No ritual do Ticumbi, a transacdo com a ‘zona de sombra’ faz parte do jogo
do grupo que, para isso, vai buscar no passado um nexo com a propria
identidade. Nessa busca, os elementos basicos negros resguardam sua
vitalidade e plasticidade.Estao longe de representar congeladas reliquias ou
significagbes pitorescas.

Ainda seguindo Chartier (1991), as representaces muitas vezes exibem
caracteristicas contraditérias, com confrontos que resultam em dar sentido e
confirmar aquilo que para o grupo significa 0 mundo que é deles. Sao cddigos
partilhados que atravessam toda uma sociedade. Seria discutida de forma superficial
e periférica se a questdo da representacdo do Ticumbi mantivesse seu foco
orientado para uma provavel apologia a Igreja Catolica. Como no embate entre os
dois reis africanos, o vencedor, o Rei Congo, submete o perdedor, o Rei Bamba, ao

batismo cristdo, que deixa assim sua condi¢ao de pagéo.

De acordo com Mattoso (1992) apesar da escraviddo, o africano e seus

descendentes conseguiram legar ao futuro valores essenciais a sua civilizacao.



Mesmo diante do sincretismo religioso incentivado pela Igreja Catdlica, o africano

manteve-se vinculado a elementos de sua cultura original.

Diversas vezes, rituais tipicamente africanos associaram-se aos costumes dos

colonizadores portugueses. Maciel (1994, p.68) assim comenta:

Assim entdo, sdo encontradas, mais ou menos ligados por lacos sutis,
muitas atividades culturais negras e praticas catolicas dos colonizadores,
gue podem ser interpretadas como sincretismos [...] O que caracterizava
esta festa, o Cucumbi, ndo era a semelhanca entre os Orixas e os Santos
brancos, mas sim, as histérias das lutas dos negros contra os invasores e
conquistadores de suas terras.[...] Assim, quando os negros fazem o
Ticumbi, ou uma congada, ou uma Festa do Mastro, ai estdo sendo
representadas e relembradas a histéria & politica, a vida social e as lutas do
povo, la na Africa e aqui no Brasil.

Segundo Silva (2003), uma representacao realmente efetiva-se como tal, desde que
consiga detectar os anseios dos individuos que compdem o grupo. As respostas sao
dadas por meio de simbolos importantes para o contexto cultural dos atores
envolvidos. Dessa forma, o Ticumbi cumpre o papel legitimo de representar a “nova
cultura” produzida por populagbes afrodescentes em solo brasileiro, em particular,
espirito santense. Além de recriar e remontar a cultura africana, reinterpretando a

realeza negra, o auto consegue ainda captar e encenar tracos e costumes dos

forma retratar conflitos politicos e religiosos do continente africano, assim como a

propria experiéncia na Ameérica.

Nesses remontes do passado no presente acabam sendo criadas importantes
juncbes com o partilhamento de significados comuns ao grupo, construindo
naturalmente caracteristicas préprias na sua forma de classificar o mundo.
Buscando manter a ordem social, 0s componentes do grupo produzem consensos e

similaridades com uma significacdo comum e relevante, podendo ser classificada de

1.2. CULTURA: CONCEITOS E PRECONCEITOS

Mas entdo, qual seria o conceito de cultura? Segundo Muylaert (1995), cultura seria
um conjunto de caracteristicas especificas de um determinado grupo social, que

fazem parte espontaneamente do modo de viver deste grupo. Tais caracteristicas

4 O batismo do Rei Bamba, pagao, pelo Rei Congo, cristdo, remonta um conflito oriundo do reinado
do imperador romano Constantino, apds sua conversao para o cristianismo (SILVA, 2003).
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englobam os campos das artes como mdsica, teatro, danca ou qualquer outra que

expresse um modo de organizacdo social:

[...] refere-se ao modo de vida de um povo, em toda sua extensdo e
complexidade.Um conceito que procura designar uma estrutura social no
campo das idéias, das crencas, costumes, artes, linguagem, moral, direito,
leis, etc. e que se traduz nas formas de agir, sentir e pensar de uma
coletividade que aprende, inova e renova o seu proprio modo de criar e
fazer as coisas, numa dinamica de constantes transformacdes (MUYLAERT,
1995, p.17).

Geertz (1989) conceitua cultura como um padrdo de significados transmitido
historicamente, utilizando-se de simbolos como meio de comunicacao entre o0s
homens, perpetuando e ampliando seus conhecimentos e suas atividades perante a
vida. Esses simbolos assimilaréo as variedades dos conceitos filoséficos de cada
época, sintetizando o carater, a qualidade de vida, o estilo e as disposicoes morais e

éticas, além do conhecimento cientifico, delineando a visdo de mundo de um povo.

Essa forma interpretar as culturas significa decodificar simbolos, mitos e ritos com as
pessoas de determinadas culturas representando suas interpretacées do passado
na atualidade, vivenciando sua histéria nas suas concepgdes de tempo e espaco.
Santos (2007) atenta para o fato de que a cultura ndo é somente uma acumulacao
de tradicbes sociais, mas que esta sim intimamente relacionada com o sistema
cognitivo de cada individuo e conseqiientemente atrelada a experiéncia cultural
deste sujeito. A cultura resulta, assim, dos modos como os diversos grupos humanos
foram solucionando seus problemas ao longo da histéria. E um fator de criagéo e
humanizacéo ja que num conjunto de conhecimentos tedricos e praticos o homem

aprende e ensina aos contemporaneos e aos vindouros.

Mas, ao longo da histéria, o conhecimento cientifico e filoséfico foi vivenciado
majoritariamente pelas classes dominantes, delineando-se entdo uma elite cultural.
As instituicdes da sociedade nacional como universidades, academias, ordens de
profissionais liberais ndo sé&o oportunizadas pelas classes sociais desfavorecidas,
surgindo entdo as chamadas culturas populares, proprias das classes dominadas.
Santos (1994) afirma que € enganosa a polarizacdo entre cultura erudita e cultura
popular, ja que essa oposi¢cdo € um produto oriundo das relacdes entre as classes
sociais. Considera ele que ndo existe embate j& que a propria elite cultural da
sociedade, com suas instituicdes dominantes, decide o que é cultura popular. Tanto

as classes dominantes como as classes dominadas convivem num processo social



comum, com a producao cultural sendo resultado direto desta histdria coletiva, ainda
gue o controle e beneficios sejam divididos desigualmente. Santos (1994, p.16)

assim constata:

Na ha superioridade ou inferioridade de cultura ou tragos culturais de modo
absoluto, ndo ha nenhuma lei natural que diga que as caracteristicas de
uma cultura a facam superior a outras. Existem, no entanto processos
historicos que as relacionam e estabelecem marcas verdadeiras e concretas
entre elas.

Chartier (1995) considera que a pseudo-superioridade da cultura erudita sobre a
cultura popular é oriunda de contraditorias acep¢bes dos intelectuais ocidentais
acerca do tema considerando culturas diferentes como exéticas. Antes do século
XVI, lembra o historiador francés, a base ancestral cultural das classes era a mesma
com eventos em praca publica de cunho folclérico, festivo e carnavalesco sendo

compartilhados pelas diversas camadas sociais.

Verifica-se a chamada bifurcagéo cultural acontece entre os séculos XVI e XVII
originando o retraimento das elites e o isolamento da cultura popular:
Os teatros, os museus, os auditorios, que antes abrigavam um publico
misturado que consumia uma mistura eclética de cultura expressiva,
estavam cada vez mais filtrando sua clientela e seus programas, de
maneira que cada vez menos se podia encontrar publicos que
atravessassem o espectro social e econdmico consumindo uma cultura

expressiva que unisse elementos hibridos do que hoje chamariamos de
‘cultura erudita’ e ‘cultura popular’(CHARTIER, p.182,1995).

Muylaert (1995) entende a evolucdo de uma cultura como uma abordagem mutante,
intercambial, construtiva, rica em experiéncias. O conhecimento e interacdo entre
diferentes culturas fazem refletir sobre a ldgica interna de cada realidade social.
Dessa forma, o estudo da cultura colabora definitivamente para a supressdo de
preconceitos e perseguicbes que vitimam grupos e categorias de pessoas
proporcionando um encaminhamento para o respeito e a dignidade humanos. Sendo
assim o individuo que pertence a um determinado grupo quando é influenciado pela

sua cultura esta vivenciando sua identidade cultural.

A identidade estd conectada a igualdade assim como a cultura esta atrelada a
vivéncia. Ambas caminham para o0 reconhecimento do individuo tanto

subjetivamente quanto no seu grupo. As identidades culturais sdo construidas sob



as influéncias temporérias e inovacgdes adquirindo caracteristicas do local e pessoas
onde estdo agregadas.No passado as identidades eram mais imunes a influéncias

de outras culturas, pois o contato entre culturas diferentes era menor.

Atualmente com o advento da tecnologia e da globalizacdo as interacdes e
integracfes culturais tornaram-se imediatas e constantes fazendo que as pessoas
interagissem a mais, entre si e com o mundo ao seu redor. Entender e refletir sobre
a diversidade cultural, como a do nosso pais, € fato essencial para compreensao da
sociedade brasileira. Ortiz (1999) afirma que mesmo em diferentes momentos
histéricos e sob diferentes aspectos, a problematica da cultura popular esta

vinculada ao processo construtivo da identidade nacional.

Identificando autores como Nina Rodrigues, Camara Cascudo, Gilberto Freire e
Mario de Andrade como precursores de estudos sobre o assunto no Brasil, Ortiz
(1999) os ressalta tratavam de uma preocupac¢do continua dos movimentos politicos
e intelectuais, almejando estabelecer propostas para se definir a problematica
brasileira de oposi¢éo ao colonialismo e resgate da identidade nacional e da cultura

popular.

1.2.1 A cultura africana no Brasil

Perceber a Africa reelaborada historicamente no Brasil significa reconhecer todo um
processo de construgdo de uma cultura afro-brasileira além de levar em
consideracao todo o contexto que envolve a experiéncia da escraviddo no Brasil.
Identificar, portanto, a cultura africana como um remanescente fidedigno do
momento  antecedente & didspora seria interpretd-la  unilateralmente,

desconsiderando toda e qualquer influéncia sofrida ao chegar na América.

Gomes (2005) emprega o termo ‘africanidade radical’ como um argumento unilateral
que renega a pluralidade e absorcdo por parte da cultura negra de outras
influéncias. Refletindo a partir de uma formacao cultural multiétnica, o simbologismos
e rituais de origem africana entraram em mixagem com outros setores da sociedade
escravista: brancos, europeus, outros africanos, libertos e indigenas. Karasch (2000)
compartilha do mesmo pensamento, afirmando que alguns cativos debrugcavam-se
unicamente para suas tradicdes, mas com outros interagindo fortemente com as

herancas luso-brasileiras.



Dentre aqueles que resistiam em associar-se aos novos habitos, a recusa em
aprender a lingua portuguesa tornava-se uma couraga de protegdo contra a
integragdo cultural com a América. Muitos cativos optavam por um intenso
isolamento, convertendo-se até ao islamismo, trazido da Africa pelos haucas®
(SILVA, 1997). Também Karasch (2000) identifica escravos no Rio de Janeiro que
eram alfabetizados em &rabe, reuniam-se em encontros secretos, levantando
suspeitas da policia local, que muito controlava esse tipo de acdo temendo o

planejamento de levantes e revoltas.

Com os escravos participantes dessas reunides foram encontrados diversos escritos
em &rabe e ioruba.® Quando interrogados sobre a procedéncia e o contetido desses
materiais, 0s cativos explicavam que se tratavam de oracdes do Cordo em arabe.
Havia também uma rede de comunicacdo entre escravos de diversas partes do

Brasil, mantendo um acervo consideravel de manuscritos sagrados deste idioma.

Ainda na década de 1860, cerca de cem exemplares do Cordo eram
vendidos anualmente no Rio. Portanto, ao contrario dos estere6tipos dos
senhores sobre escravos ignorantes, existia na cidade um pequeno grupo
de africanos alfabetizados que possuiam um grau de aprendizado talvez
superior aos de seus donos (KARASCH, 2000, p.298).

Num processo ambivalente, os negros ndo se fecharam nas suas raizes africanas e
nem tampouco se deixaram tomar em absoluto pelo modo de viver de seus
senhores. Mesmo com uma grande carga diaria de trabalho, os escravos
participaram com veeméncia na elaboracdo de uma nova cultura, produzindo
caracteristicas peculiares com sua linguagem, habitos alimentares, artes, recreacao,

religido, convivéncia e estrutura de vida familiar.

O processo integrativo do negro africano no territdrio brasileiro ndo poderia ser
estabelecido somente de forma unilateral. Apesar das consequéncias da diaspora,
escravos e seus descendentes lutaram contra todo o tipo de infortdnios para

resgatar sua histéria construindo aqui no pais uma nova histéria.

® No inicio do século XIX, foi muito grande o nimero de escravos haucas existentes na Bahia,
convertidos ao Islamismo que sabendo ler e escrever o arabe, representavam 0 elemento mais
intelectual dos colonos africanos, importados pelo trafico. E uma das linguas africanas mais
importante pela extenséo territorial em que é falada, cujos dialetos sdo numerosos, sendo o idioma
comercial da Africa Central.

® Segundo diversos pesquisadores (identifique-os) o termo ioruba é recente.Aplica-se a um grupo
lingliistico africano composto por milhdes de individuos que além da lingua estdo unidos por uma
mesma cultura e tradicdes de sua origem comum.Sendo assim, o termo que inicialmente significava
uma lingua, posteriormente foi aplicado a um povo ou a um territério.
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Enfatizar os verbos reinventar, reelaborar e recriar significa dizer o modo como os
africanos e seus descendentes escravizados nas Américas forjaram — seja nos
mocambos ‘ou nas plantacdes — uma cultura original, improvisando, apesar da

opressdo, um mundo novo.

A palavra improvisacdo pode ser uma das chaves para entendermos a natureza da
cultura da experiéncia negra nas Américas (GOMES, 2005). Ao mesmo tempo em
que buscava recriar uma identidade, o negro africano também mantinha suas
tradicdes, numa transicdo continua entre renovar, aprender e interagir com o
presente, concomitantemente ao resgatar, continuar e perpetuar sua africanidade.

Munanga (2004, p.14) assim afirma:

Essa identidade, que é sempre um processo e nunca um produto acabado,
ndo serd construida no vazio, pois seus constitutivos sdo escolhidos entre
os elementos comuns aos membros do grupo: lingua, histéria, territorio,
cultura, religido, situagdo social etc. Esses elementos nao precisam estar
concomitantemente reunidos para deflagrar o processo, pois as culturas em
diaspora tém de contar apenas com aqueles que resistiram, ou que elas
conquistaram em seus nNovos territorios.

O estereotipo difundido afirmando que os escravos tornaram-se vitimas passivas de
seus proprietarios, com sua cultura sendo aniquilada pela do colonizador é
equivocada e incoerente. De forma oposta, a rica cultura africana evoluiu devido a
intensa participacdo dos cativos, atraindo e misturando-se a cultura européia
(KARASCH, 2000). Alguns africanos que chegavam ao Rio de Janeiro ja tinham
aprendido a leitura e escrita do portugués na Africa, gracas ao longo contato com

portugueses ou mercadores que usavam essa lingua.

Outros cativos pertencentes a proprietarios estrangeiros como espanhdis, ingleses,
holandeses, alemaes e franceses tinham que aprender essas linguas além do
portugués, pela prépria necessidade do dia a dia de suas fungdes. O processo inter-
relacional dos negros com a vida encontrada na Ameérica, contudo, ndo apresentava
somente o lado positivo de se aprender e interagir com novas culturas. As condicdes
de vida dos escravos faziam que 0s mesmos tivessem que criar novas solucdes
religiosas e culturais, numa tentativa de minimizar seu sofrimento e servindo de

estimulo pra enfrentar e também lutar contra o cativeiro.

" As aldeias que compunham os quilombos eram chamadas mocambos, ajuntamentos de casas
primitivas cobertas de folhas de palmeira, protegidos por paligadas duplas de madeira.



Ramos (1935, p.32) assim enfocava a elaboracdo de novas solugdes religiosa por

parte dos negros:

As religibes e as praticas magicas do africano introduzido em terras da
América, pelo trafico de escravos, assimilaram de uma maneira definitiva
ndo so as religibes ‘brancas’ como os proprios habitos da vida familiar e
social, tornando-se sobrevivéncias.

Essa ambivaléncia, entre recriar uma nova cultura ao mesmo tempo em que se
resgata a antecedente, superficialmente pode aparentar ser paradoxal, mas,
segundo Silva (2000) é extremamente comum no que se refere ao processo de

contextualizacéo das identidades nacionais.

definir a necessidade dos componentes de um determinado grupo se reunir em torno
de algo que os uma, ja que ndo existiria uma comunidade natural: "E necessario
criar lacos imaginarios que permitam ‘ligar pessoas que, sem eles, seriam
simplesmente individuos isolados, sem nenhum ‘ sentimento’ de terem qualquer
coisa em comum”. Portanto, recuperar 0 que se tem em comum perpassa

duas formas diferentes de identidade cultural.

A primeira enfatizaria o processo de reafirmacgdo da identidade com a comunidade
resgatando seu passado, partiihando sua histéria e cultura. A segunda nédo sé
reconheceria o passado, como também o reconstroi levando-se em conta que este
estaria num estado permanente de transformacdo sendo uma questdo tanto de
‘tornar-se’ quanto de ‘ser’. Woodward (2000, p.28) assim reafirma:

Ao ver a identidade como uma questdo de ‘tornar-se’, aqueles que
reivindicam a identidade nao se limitariam a ser posicionados por ela
posicionariam a si préprios, reconstruindo e transformando as identidades
histéricas, herdadas de um suposto passado comum. A prépria diversidade
das origens dos varios povos africanos que vieram para o territorio brasileiro
ndo poderia ser desconsiderada ja& que os escravos eram oriundos de
diferentes procedéncias, com particularidades regionais de linguas e cultura,
além de outros fatores de complexidade étnica.

Sendo assim, além da interagdo com a cultura aqui conhecida, o negro ainda
vivenciou a integracdo com outros cativos oriundos de diferentes partes do seu
continente de origem, procurando compartilhar objetivos e estratégias visando o
ideal comum da liberdade (GOMES, 2005).
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N&o seria diferente com a danca e a musica trazidas pelos africanos para o Brasil.
Muito freqlientemente tais bailados apresentam caracteristicas de ordem religiosa.
Os gestos que compde as coreografias aliam-se a linguagem corporal € a mimica
delineando conjuntamente com os ritos religiosos um perfil social que retrata o
cotidiano, os costumes, os hébitos familiares e comunitarios, mas sempre, ainda que

muitas vezes de forma imperceptivel, com tracos ja adquiridos da cultura européia.

Os autos populares de origem negra ndo podem ser considerados como exclusivos,
ja que mesmo aqueles com grande teor de elementos africanos seguem o
desenvolvimento dramatico dos antigos autos ibéricos. Sendo assim, o nhegro
interagiu com os elementos do teatro portugués aqui encontrado como forma de
sobrevivéncia histérica (RAMOS, 1935).

Silva (1997, p.171) estabelece como o ponto mais visivel dos entrelacamentos da
cultura negra com a cultura colonizadora o periodo compreendido entre o pés-guerra
do Paraguai e da abolicdo progressiva da escravatura: "E interessante notar que
estas sinteses culturais serdo notadas em diversas manifestacdes -culturais,

tornando-se marca da cultura brasileira”.

Tomando como exemplo o folguedo em questdo, se considerarmos o Ticumbi como
uma manifestacao puramente africana, com contornos intransponiveis e inatingiveis
durante todo o processo de sua construcdo e evolugdo aqui no Brasil, estariamos
entdo desconsiderando o ponto de sutura do referido folguedo com a colonizagao
portuguesa. Exatamente essas interfaces e interacdes entre diferentes momentos
gue consistem nas caracteristicas e interpretacfes com as quais grupos sociais
evoluem para a aceitacdo das diferencas, ainda que num primeiro momento a leitura
possa ser a de um embate bipolar entre a cultura africana e a cultura lusitana.

Woodward (2000, p.96) assim resume identidade:

Primeiramente, a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato
- seja da natureza, seja da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel,
coerente, unificada, permanente.A identidade tampouco € homogénea,
definitiva, acabada, idéntica, transcendental.Por outro lado, podemos dizer
gue a identidade é uma construgdo, um efeito, um processo de producéo,
uma relagdo, um ato performativo.A identidade é instavel, contraditéria,
fragmentada, inconsistente, inacabada.A identidade esta ligada a sistemas
de representacao.A identidade estreitas conexdes com relagfes de poder.



1.3 ENTRE IDENTIDADE E DIFERENCAS

Chartier (1990, p.14) afirma que objetos de questBes histéricas como crengas e
comportamentos religiosos, as relacbes familiares, os rituais, as formas de
sociabilidade, e similares sdo essencialmente importantes como estratégias de
captacao de fontes, legitimando um diversificado campo de estudo. Esse novo foco
vislumbra percorrer conceitos jé lidos, buscando premissas alternativas que levem
em conta as interfaces sociais muitas vezes ambiguas e imprecisas. Pelegrini (2002,

p. 249) assim afirma:

A nova histéria cultural, longe de tomar como objeto preponderante as
interpretagbes dos expoentes filos6ficos e as manifestacdes formais de
cultura (como arte e a literatura), demonstraram suas ‘estima’ pelas préaticas
populares ou pelas manifesta¢cdes das massas inominadas expressas nos
rituais religiosos, crencgas, festas, e resisténcias cotidianas ao poder
instituido [...]. Desse modo, talvez a conjugacdo entre o poder e as
representagdes venha a assinalar novos dispositivos de apreensédo do saber
histérico, sejam eles centrados no estudo do imaginario ou da simbologia
politica.

Dessa forma, um dos principais objetivos da historia cultural como componente
fidedigno da histdria social seria o de identificar como uma determinada realidade
social é estruturada e refletida. Seria entdo sob forma de representacdo uma das
maneiras de se designar o modo pelo qual em diferentes lugares e momentos uma
determinada realidade é construida, pensada e dada a ler por diferentes grupos

sociais.

Chartier (1991) define representacdo como o relacionamento da imagem presente
em objeto ausente. Essa afirmacédo transita por dois procedimentos. No primeiro, a
representagdo gera uma imagem substituindo o ausente tal como ela ¢,
normalmente apresentada de forma material. No segundo, a representacao ja atua
como relagdo simbdlica, j& que envolve um signo visivel com seu significado
especifico ainda que indiretamente, portanto, nem sempre decifrado como deveria

ser.

Entéo o fato representado nem sempre € a apresentacao fidedigna dele mesmo. A
representacdo seria entdo uma referéncia com o real e o imaginario em continuo
processo de transformagdo buscando sentido para 0s recortes sociais e

conseqglientemente para as praticas culturais.

O imaginario enquanto um conjunto de idéias e representacdes coletivas expde uma

outra realidade. J& que ndo assume ser uma verdade absoluta, exterioriza uma



realidade que transita nos meandros entre o real e as representacdes que 0s seres

humanos produzem da propria sociedade.

Chartier (1990) também considera importante a contextualizacdo dos diferentes
lugares e momentos no processo de construcdo das representacdes. Os grupos
sociais com suas peculiaridades, sendo sujeito do seu espago e do sentido a que se
quer dar a esta representacdo, atuam como legitimador daquilo que sera

representado.

Conhecer as caracteristicas proprias do grupo social encaminha e facilita o processo
de percepc¢do e apreciacdo do real, propiciando fundamental sentido aos sistemas

representacionais.

Woodward (2000) define estes espacos como ‘campos sociais’, lugares onde se
formata um conjunto de recursos simbdlicos constituido pelas familias, grupos de
trabalho, partidos politicos etc. Esses ‘campos sociais’ estabelecem
posicionamentos através de mecanismos diretos e indiretos, influenciando

sensivelmente, as atuacdes dos componentes dos grupos sociais.

Também é pertinente ressaltar que um grupo social atuando como sujeito da
construcao do sistema representacional estabelece varidvel propria a classe social
ou meio social em questdo produzindo descrigbes tipicas deste grupo. Chartier

(1990,p 17) assim afirma:

As representacdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnéstico fundado na razdo, sdo sempre
determinadas pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso,
0 necessario relacionamento dos discursos proferidos com a posicdo de
guem os utiliza.

Objetivando construir o significado para o mundo social, as representagfes, sejam
elas individuais ou coletivas, definem as identidades, mesmo que de forma
contraditéria. Segundo Woodward (2000), as identidades buscam significados

através da representacao, lancando mao dos simbolos e da linguagem.

Atuando de forma simbodlica, os sistemas representacionais classificam o ser
humano e suas relagbes com o mundo. Entretanto, aquilo que num primeiro
momento se reconhece por apresentar pontos em comum e concordante,
paradoxalmente, também se consolida por diferencas, transitando assim entre

similaridades e confrontos.



A teoria cultural contemporanea contempla uma discusséo voltada para um processo
de producao das identidades nacionais, étnicas e raciais, denominado hibridismo.
Mesclando os componentes caracterizadores das identidades, esse conceito
confronta-se com as idéias dos que entendem as identidades numa perspectiva

isolada, separada, segregada, muito prépria de cada grupo (Woodward, 2000).

Ainda que se respeite e mantenha o formato original, o hibridismo defende que uma
nova identidade é construida através de um processo aglutinador e transformador

gue reune as diferentes caracteristicas da identidade inicial.

Woodward (2000) ressalta que a hibridacdo acontece entre identidades que se
apresentam de forma desigual em relacdo ao poder. Trata-se de grupos nacionais,
raciais e étnicos com perfil de confrontos e/ou conflitos ligados a momentos de

ocupacao, colonizagéo e destruicao:

O hibridismo esta ligado aos movimentos demogréaficos que permitem o
contato entre diferentes identidades: as diasporas, os deslocamentos
némades, as viagens, os cruzamentos de fronteiras. Na perspectiva da
teoria cultural contemporénea, esses movimentos podem ser literais, como
na diaspora forcada dos povos africanos por meio de escravizagdo, por
exemplo, ou podem ser simplesmente metaféricos|...|Diasporas, como a dos
negros africanos escravizados, por exemplo, ao colocar em contato
diferentes culturas e ao favorecer processos de miscigenacado, colocam em
movimento processos de hibridizagdo, sincretismo e crioulizacdo cultural
gue, forcosamente, transformam, desestabilizam e deslocam as identidades
regionais (WOODWARD, 2000, p.88).

Sendo assim, para se compreender a desestabilizacdo devido a perda ou ao
afastamento com uma conseqiente fragmentacdo social, algumas comunidades
buscam retornar ao passado perdido reafirmando, renovando e recriando
identidades. Esse processo recuperado da identidade acontece principalmente numa

constante interseccao entre o passado e o presente.

O passado e o presente exercem um importante papel nesses eventos. A
contestacdo no presente busca justificacdo para a criagdo de novas e futuras

identidades nacionais, evocando origem, mitologias e fronteiras do passado.

O Ticumbi buscando a recriacdo do passado no presente utiliza-se de diversos
recursos para a concretizagdo da sua encenacado destacando o corpo como agente

central da expressao e linguagem pretendida neste folguedo.



1. 4. MOVIMENTO: EXPRESSAO E LINGUAGEM CORPORAL

Vérias séo as formas de comunicacgdo entre 0s seres vivos. A da linguagem verbal,
talvez, seria a mais visitada e reconhecida pela humanidade, apesar de nem sempre

ser a mais facilitadora.

O préprio entrave de ndo se dominar uma determinada lingua significa nao se
comunicar verbalmente com aquele que a fala. Isso ndo seria um problema na
comunicacdo ndo verbal, pois outras maneiras poderiam ser utilizadas como

instrumentos de comunicacao.

Maciel (2002) afirma que a comunicagcdo ndo verbal seria uma modalidade de
expressdo que abrange todas aquelas linguagens que permitam a comunicacao
humana e animal, compartilhando de uma caracteristica comum que é o de nédo

pertencer & comunicagao verbal.

Ai se incluem linguagens e comportamentos numerosos como imagens, cheiros,
dancas, rituais, folguedos, vestimentas, sinais, logo, qualquer outro aspecto nao

linglistico que possa ser utilizado no ato de se comunicar.

Em qualquer cultura existem praticas de comunicacao que procuram dar significacdo
aos seus usuarios e também explicam mudancas sofridas no tempo e no espaco.
Tais comunica¢des nem sempre acontecem de forma clara, precisa e convencional.
O mecanismo que processa a informacédo utiliza-se de rituais e dramatizacdes por
meio de simbolos, indumentarias, além da expressao corporal envolvendo toda a

cultura de um povo.

Qualquer grupo social tem peculiaridades no modo de manifestar sua cultura,
convertendo-se, portanto, em legitimos representantes de outras formas de

comunicagdo porque independem da linguagem verbal.

O movimento sem duvida seria um destes legitimos representantes da comunicacao
ndo verbal. O movimento converte-se em uma das caracteristicas fundamentais da
vida. Com 0s movimentos 0s seres vivos sobrevivem, atuam, transformam-se,

intercambiam-se.

A corporeidade representa a acdo corporal que € determinada pelo movimento,
transformando-se em um canal de comunicagéo do ser humano para com o resto do

mundo. O movimento ainda concretiza 0 que se pretende expressar como ritmos,



melodias, dancas, etc. Ele € a materializagdo do corpo na conduta humana e o feixe

de onde saem as acdes concretas do pensamento.

Segundo Gramani (1996), a representacdo corporal utiliza-se do corpo como um
canal, um meio de se alcancar a mobilizacdo interna do ser humano, almejando
conquistar seu espaco interno e sua compreensao seja esta intrinseca, externa ou

de ambas, num processo correlacional.

O movimento corporal atua como uma linguagem e é por meio dele que cada
individuo manifesta seus anseios. A expressado corporal é a linguagem corporal
propriamente dita, através da vivéncia corporal e sua experiéncias. Scwartz & Silva

(1999, p.169) assim afirmam:

Desta forma, pode-se perceber que a imagem de corpo equivale a entrar no
esquema do seu proprio corpo. Em expressao corporal, entrar no esquema
de seu proprio corpo significa integrar esse corpo de uma maneira total, em
sua disponibilidade motora, ou seja, passar as imagens do corpo, da vida
cotidiana, para um esquema do corpo numa visao de mundo.

Dessa forma, a interacdo entre 0 mundo e o0 corpo acontece com a expressividade
ocupando 0s espacos entre ambos. Para preencher essas lacunas, o homem nao

necessita de instrumentos, usando o seu proprio corpo como forma expressiva.

A expressdo corporal atinge entdo um patamar de autonomia em que o ser humano
valoriza e vivencia sentimentos e conhecimentos além de se manifestar por seus
proprios atos. Considera-se entdo que a expressao corporal seria um processo de
auto aprendizagem, tracando marcas de estilo pessoal, utilizando-se da danca como

um instrumento para manifestar conteddos préprios (SCWARTZ & SILVA).

Scalzer (1983) classifica a expressdo corporal tomando por base varios critérios com
destaque especial para a centrada no grupo que evidencia orientacdes e atividades
direcionadas para o ambito coletivo, compartilhando situacdes comuns como por

exemplos dancas coletivas, conjuntos musicais, etc.

A expresséo corporal também exerce a funcdo de ser um elo de ligacdo entre a
fantasia, o ladico, o cotidiano e a realidade com o corpo assumindo 0 compromisso
de ser um instrumento de auto compreensao, com presenga marcante na construcao
da subjetividade e identidade humana. Silva (2000, p.121) assim correlaciona o

corpo no processo de construcéo da identidade:

Isso ndo porque o corpo se constitua em referente realmente estavel e
verdadeiro para o processo de autocompreensdo, mas porque, embora



possa se tratar de um ‘falso reconhecimento’, € precisamente sob essa
forma que o corpo tem funcionado como significante da condensacgao das
subjetividades do individuo [...].

1.4.1 Danca

A danca é sem duvida uma das atividades vivenciadas pelo homem cuja presenca
se da desde os primérdios da civilizagdo. Partindo do movimento corporal como
marco fundamental, a danc¢a se relaciona com Vvarios outros segmentos, interagindo
por completo no que se refere aos diversos aspectos de ordens fisiologicas,

psicoldgicas, intelectuais, emocionais, etc.

Entretanto, nem tudo que é produzido por intermédio do movimento pode ser
definido como danca. Essa diferenciacdo acontece naturalmente quando acdes
corporais cotidianas e corriqueiras pleiteiam representar algo numa busca do ser
humano em se relacionar consigo mesmo, com 0s outros, com a hatureza, refletindo

atos, idéias, sensacdes, sentimentos.

Definir a danca unicamente como uma sequéncia de exercicios corporais que
buscam plasticidade, virtuosismo e acrobacias denotariam um afastamento por
completo de sua complexidade, conferindo entdo a ela um conceito meramente
técnico e performatico. Ampliando seu significado, transitando entre o
autoconhecimento e o conhecimento do outro, aquele que danca juntamente com
aguele que a assiste participam de uma maneira inter-relacionada, reivindicando e

vivenciando sentimentos que séo pretendidos através da expresséao corporal.

Fux (1983,) afirma que a danca estabelece um processo continuo com a
expressividade tentando instituir um ponto de vinculacdo com a vida. Relacionar o
sujeito ou 0 outro com a natureza, com O seu exterior, seu interior faz parte do

processo construtivo da danca.

Sendo assim, retratar a realidade cotidiana, as experiéncias do dia a dia, captando
os fatores do ambiente que cercam o homem, faz da danca um veiculo de

comunicacgéao e relacdo social significativo.

Guiraud (1991, p.7) define a danca como um modo de expressao corporal e

conseqglentemente uma forma de linguagem do corpo:

Falamos com o corpo, na medida em que nos servimos de gestos e de
mimicas corporais para transmitir informacdes. Enfim, fazemos o corpo
falar, ao utiliza-lo como o modo de expressdo de uma realidade extra
corporal.



Rangel (2002) reporta-se a etimologia da palavra danga, originaria de danza, tanz

derivado da raiz tan que em sanscrito significa linguagem.

A linguagem corporal, enquanto meio de comunicagdo entre os seres humanos,
utiliza-se do movimento para efetivar esta relagédo, tendo a danga como um emissor

e codificador de mensagens.

Guiraud (1991) considera esse processo decorrente do movimento humano como
um coédigo que expbe caracteristicas peculiares de uma linguagem articulada,
objetivando ndo somente transmitir informacgdes, mas também se relacionar com as
variantes cronolégicas, as diversidades histéricas e culturais, ainda que venha a

sofrer as possiveis e provaveis arbitrariedades das interpretacdes do signo.

Ainda segundo Guiraud (1991), a linguagem articulada apresenta dois momentos
distintos. No primeiro momento, os fatos sdo designados ou demonstrados com o
objetivo de representar exatamente a realidade, tal como ela é ou nos parece ser. J&
no segundo, a intencdo seria a interpretacdo do fato de acordo com o juizo que

fazemos dele e o valor dado ele.

Quando este autor comenta sobre as possiveis e provaveis arbitrariedades das
interpretacbes do signo, considera que a comunicacdo simbdlica € passivel de
manifestar expressfes espontdneas e inconscientes das emog¢Bes humanas,
principalmente quando as demonstracbes corporais se propfem exatamente a

extrair o juizo e valor que fazemos dela.

Outro ponto que ndo pode ser desconsiderado diz respeito as diferentes rea¢des do
publico, com diferentes clientelas, seja de ordem social, cultural ou até mesmo

econbmica.

Chartier (1991) considera essas diferencia¢des culturais como efeito de um processo
dindmico, em que as interpretacdes por parte da assisténcia ndo sdo estaticas e
imoveis, confirmando entdo que diferentes publicos podem apresentar reagfes

desiguais.

Por um lado, a transformacao das formas através das quais um texto é proposto
autoriza reacdes inéditas, logo cria novo publico e novos usos. Por outro, a partilha
dos mesmos bens culturais pelos diferentes grupos que compdem uma sociedade

suscita a busca de novas distingdes, capazes de marcar os desvios mantidos.



1.4.2 Dangca folclorica

A danca foi e ainda € acometida de modismos, sofrendo influéncias impostas pela
ditadura da midia, muitas vezes permeada de exigéncias 