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Apresentagio’

“Festa para que te quero?”, daremos a resposta: Te quero para escrever e viver com mais leveza a
)

tragédia e a dor da existéncia” (Albuguerque Jr. 2011, p. 149)



Nos dltimos anos, temos nos dedicado a construir juntamente com a sociedade, por
meio de uma ética dialdgica (Menezes, 2009), outro sentido para a Festa de Santo An-
tonio de Barbalha, o sentido do Patrimonio Cultural Brasileiro de natureza imaterial,
conforme instituido pelo Decteto n® 3.551, de 04 de agosto de 20002

E dispensavel reiterar o papel que tal celebragio ocupa na(s) formacio(Ses)
identitaria(s) dos moradores da cidade de Barbalha e seus distritos, ¢ em todo o Cariri,
construindo novas temporalidades, territorios e papéis sociais para os que dela partici-
pam.

A Festa de Santo Antonio é uma referéncia cultural do barbalhense e independen-
te do reconhecimento de um 6rgio publico, como ¢ o Iphan, junho ¢ e¢ permanecera
sendo tempo de celebrar Santo Antonio em Barbalha e em indmeras cidades brasileiras
em seus folguedos juninos — que assumem formas e sentidos diversos — até que os gru-
pos sociais que as agenciam considerem-nas pertinentes’. E em Barbalha, a celebragio
a Santo Antonio ganha contornos particulares por meio do Carregamento do Pau da
Bandeira.

O livro Sentidos de devocao: festa e carregamento em Barbalha propde apresentar algumas
reflexdes tecidas sobre a Festa de Santo Antonio em campos disciplinares variados,
como Histéria, Geografia, Antropologia, Pedagogia, Cinema e Turismo, evidenciando
a natureza interdisciplinar da instru¢io dos processos de reconhecimento das praticas
culturais como Patrimonio Cultural Brasileiro. Existem poucos trabalhos académicos

defendidos e publicados sobre a Festa, dessa forma, esta publicagiao pretende provocar

1. Gostariamos de tributar as reflexdes
presentes nesta apresentacdo aos
apontamentos do historiador Ulpiano
Bezerra de Menezes (Menezes, 2009)
sobre a atribuicdo de valor no campo
do patriménio cultural, que evidenciam
a inexisténcia ontolégica e imanente de
valor nos ditos "bens culturais” e explicita
as acBes de selec3o. classificac3o.
hierarquizac3o e atribuicdo de valor
simbdlico presentes no trabalho técnico
dos 6rgdos de patriménio; dai a ideia

de dar a Festa um novo sentido: o
sentido institucional do patriménio
cultural normatizado por leis. decretos,
resolucBes, titulos, formularios, certidSes,

conselhos de notaveis, etc.

2. A Festa de Santo Antonio de Barbalha
encontra-se em processo de registro
como Patriménio Cultural Brasileiro pelo

Iphan.

3. Sobre as transformac@es das praticas
culturais e seus significados. o que
envolve também o desaparecimento, ver:
Vianna, 2005.



4. Esse entendimento nos permite
romper com o que Albuquerque

Junior (2011) definiu como “populismo
saudoso” nos estudos sobre as festas na

historiografia brasileira.

o preenchimento de uma lacuna editorial e também servir de leitura inicial, estimulando
novas pesquisas sobre a celebragio.

A selecdo de autores e imagens foi fruto das pesquisas desenvolvidas no ambito
do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC) da celebracdo. Atualmente,
o Iphan-CE possui um acervo de mais de 3 mil registros da festa, como entrevistas,
fotografias, matérias em periddicos, além do proprio INRC. A sistematizagdo de infor-
magdes sobre o bem cultural por meio do inventario e a publicagao deste livro configu-
ram-se como ag¢Oes de salvaguarda, entendida pela UNESCO como “medidas que visam
garantir a viabilidade do patrimoénio cultural imaterial, tais como a identifica¢do, a docu-
mentacao, a investigacao, a preservacao, a protecio, a promocao, a valorizagao, a trans-
missio [...]” (UNESCO, 2004, p. 374). A ac¢ao continua e sistematica de documentagio
dos bens culturais por meio dos inventarios talvez seja uma das medidas mais salutares
do Programa Nacional de Patrimoénio Imaterial (PNPI) desenvolvido pelo Iphan em
atencao a recomendacio da UNESCO.

Contudo, como membros de uma institui¢do que tem como propodsito construir
e executar politicas publicas, nds, técnicos do Iphan, nao temos os inventarios como
acoes que se esgotam em si mesmas. Os inventarios sdo espagos em que por meio
de uma abordagem etnografica e historica as praticas culturais sao percebidas em sua
complexidade (Morin, 2007), nos quais sdo evidenciados os conflitos e as lutas de repre-

sentacio (Chartier, 1990), o que também envolve aliangas e convergéncias®. Eles servem



como o principal subsidio para a composiciao dos Planos de Salvaguarda, que é quando,
de fato, o Iphan organiza uma politica especifica para o bem cultural registrado.

Neste ponto, cabe fazermos uma observacio sobre os planos de salvaguarda e a
perspectiva do Iphan para com essas praticas culturais, pelo menos no ambito do Iphan-
-CE. De nenhuma forma percebemos o Iphan como uma instituicio apenas mediadora
de tensGes, missionaria, pacificadora e preservacionista — como se houvesse uma pra-
tica cultural original ou pura a ser preservada —, o que a ideia de “salvaguarda” pode
equivocadamente suscitar. Pelo contrario, reconhecemos que o Iphan cria tensoes, pro-
duz discursos e passa a ser mais um agente atuando no campo. Ainda mais no mundo
contemporaneo, quando o presentismo nos transforma em consumidores desenfreados
de produtos mnemonicos (Hartog, 2006). Ser reconhecido institucionalmente como
patrimoénio cultural é uma forma de distingdo que acaba garantindo mais publicidade,
recursos financeiros, torna seus praticantes estabelecidos (Elias; Scotson, 2000; Bout-
dieu, 2007).

Estamos emaranhados nessa teia institucional que nao deixa de perceber a Nacao
como justificativa’. Entdo, optamos sempte por evidenciar nossa inventividade, nossa
participagao na escrita da fabula da Nacao (Ramos, 2012); tendo a festa “como uma
forma de discurso, uma maneira de significar, uma forma de produzir, distribuir, fazer
circular e se apropriar de sentidos” (Albuquerque Jr., 2011, p. 146). Este livro, por
exemplo, ¢ uma selecio. Assim como as fotografias, exposi¢des, entrevistas e videos

que tentam mediatizar a Festa também sdo escolhas, compoem uma narrativa. Hoje, no

5. Tal perspectiva ndo foge de uma
pedagogia civica que esta expressa, por
exemplo. nos slogans institucionais “o
Brasil ndo conhece o Brasil" e "Conhecer
para preservar’, que buscam apresentar
um quadro coerente do que € o Brasil

e do que deve ser reconhecido e
valorizado e também do que deve ser

esquecido.



INRC da celebragio, temos aproximadamente 50 bens culturais definidos como “asso-
ciados” a Festa. Enfim, suas partes (ex: a Igreja Matriz, os Penitentes, a preparagao da
comida dos carregadores, o levantamento do Pau da Bandeira), mas por mais fichas de
inventario que venhamos a criar nunca conseguiremos somar todas as partes que fazem
a Festa de Santo Antonio. A Festa é sempre um “sendo” (Elias, 2011). E se pudéssemos
definir um ponto de convergéncia entre todos os ensaios aqui reunidos seria a percep¢ao
da constante ressignificacdo pela qual passa a Festa de Santo Antonio de Barbalha.
Para concluir, gostarfamos de agradecer aos autores que prontamente aceitaram o
convite para colaborar com esta publicagio e aos nossos amigos e funcionarios do Iphan
Alexandre Jaco, Elisabete Gongalves, Jeferson Hamaguchi e Vicente Alves da Silva, que
de formas diversas tém nos ajudado no processo de registro da Festa de Santo Antonio.
Por fim, retomando a epigrafe que abre esta apresentacio, convidamos os leitores para

irem a Barbalha em junho e tornarem-se mais leves para viver o fardo do cotidiano.

Boa leitural

Os Organizadores.
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Festa de Santo Antonio de Barbalha-Ceara: sagrado e profano
em circularidades de significados

José Clerton de Oliveira Martins



INTRODUCAO

A festa de Santo Antoénio de Barbalha, no Ceara, chama atenc¢ao por seus elementos tio
peculiates e, sobretudo, pela mescla entre elementos ditos sagrados e profanos. Chama
atencdo por sua bebida caracteristica presente em todos os seus ambitos — a cachaca —,
fabricada em seus engenhos e consumida como elemento sagrado, levado em uma car-
rog¢a que apresenta como titulo em seu carro-barril — “Cachaca do Sr. Vigario”.

Chama atencdo por seu mastro, a0 mesmo tempo sagrado e profano. O famoso
Pau da Bandeira de Santo Anténio — ou simplesmente “Pau”. Na verdade, um mastro
eleito pelos homens da cidade; como digno de ser hasteado em nome de todos, dado
aos esforcos e cuidados investidos pelos implicados, os carregadores do Pau, no pro-
cesso de ritualizacio em que um tronco de arvore transforma-se no “pau da bandeira
de Santo Ant6nio”, indo desde a escolha até o transporte ao local onde sera hasteado
com a sagrada bandeira do Santo, muitos significados envolvem esta pratica popular de
mais de cem anos.

Assim, convocar os elementos desta festa tao plena de peculiaridades ¢ o objeto
deste texto. Para isso, foi realizada uma pesquisa bibliografica a partir de um estudo de
abordagem qualitativa sobre o fenémeno festa, com o objetivo de explicitar o carater da
festa religiosa/popular brasileira, a partir do caso em pauta.

Para tanto nos valemos principalmente de dois trabalhos elaborados pelo autor, o

texto monografico intitulado: “Viva o paul... Viva Santo Anténiol... Os sentidos da festa
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Imagem 01: Mateu, Reisado

Autor: © Tiago Santana

religiosa”, apresentado no ano de 2005 ao Instituto Federal do Ceara (IFCE), com base
em observagoes e visitas a festa de Santo Antonio de Barbalha, e o texto em forma de
artigo “E viva o paullll E viva Santo Antoniol!ll O sagrado e o profano na festa catdlica
brasileira”, elaborado pelo autor em conjunto com Edwilson Freire, apresentado no
encontro Folkcon realizado em Teresina-PI no ano de 2006, e publicado em seus anais.
Partimos, tentando explicitar o que significam as festas populares em termos conceitu-

ais, para logo nos direcionarmos as questoes especificas ao tema em foco.

AFINAL, O QUE SAO AS FESTAS POPULARES?

Comenta-se que as festas, sobretudo em lugares como o nosso diverso Brasil, tendem a
ser vistas como “valvulas de escape”, espacos para a frui¢io e divertimento, liberagao de
tensoes acumuladas no cotidiano. Seria um fendmeno resultante das praticas de relaxa-
mento das tensGes sociais provocadas pelo poder dominante, ou ainda, um dos proces-
sos de reordenagdo das relages sociais, em que ocorreria uma transgressao simbolica
da ordem, que daria passo e permitiria a pacificacdo das pressdes sociais, liberadas por
meio dos rituais presentes na festa, ou por ela mesma em sua totalidade (Martins, 2002).

Embora as festas se apresentem com essa fei¢do, nao seria correto analisa-las dentro
de um dnico modelo restritivo (Amaral, 2004). Mesmo porque elas sdo inumeras, com
objetivos e configuracGes variadas e peculiares, oscilando desde eventos exclusivamente

“profanos”, como o Carnaval, até momentos tradicionais, folcléricos e populares varia-
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dos. O brasileiro participa tanto de festas simples do intetior, famosas e antigas, como
a do Divino em Pirenépolis, Goids (Gongalves, 1998), como também de festas que se
transformaram em espetaculos grandiosos como o atual e sofisticado Boi-Bumba de
Parintins no Amazonas (Machado, 1997), entre outras expressoes tao significativas dos
diversos ciclos das celebracdes do calendario e fora dele.

A todo o momento inventamos uma festa particular para transformar um tempo
insuportavelmente imposto e retomarmos nossa harmonia na existéncia cotidiana, tao
cheia de ordem. Daf buscarmos, ainda que em ambito restrito, “mudar o tempo”, mu-
dando a nés mesmos, promovendo pequenas rupturas.

O que parece ter tecido historicamente a festa brasileira foi a constru¢ao da sociabi-
lidade no pais (Del Priore, 1994). Festa e religiosidade teriam contribuido na mediacao
entre as diferengas culturais que se instalaram historicamente no Brasil, o que teria dado
origem a uma cultura nacional diversificada (Amaral, 2004).

Mesmo os estrangeiros que visitaram o Brasil ao longo de sua histéria reconhecem
que a festividade era um traco marcante da sociedade brasileira (Ewbank, 1976).

Numa analise geral, o fendmeno festivo no Brasil poderia ser explicado dentro do
modelo antropolégico que o insere em formas de reiteragio e negagio, a0 mesmo tem-
po, da organizacio social, em momentos de uma selecao de elementos a serem festejados
(relembrados) e outros a serem relegados ao esquecimento. Neste sentido, a festividade

constituitia “um evento transcendente, um mundo ideal [...| onde a imagina¢ao tudo
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pode engendrar, transformar, refazer” (Amaral, 2004, p. 7). Ou, como diz Mauro Passos,
a festa ¢ “um ato coletivo extra-ordinario, extra-temporal e extra-logico” (2002, p. 17).

A festa ainda pode ser entendida como uma circularidade de sentidos, que se distan-
cia de modelos conceituais ¢ se aproximam mais das sugestoes simbdlicas polivalentes,
nelas presentes. Em outras palavras, a experiéncia dos mais diversos elementos dos
acontecimentos festivos representa uma configuraciao nao real da vida social, tudo seria
um sonho, uma fantasia. Todos os papéis, os estatutos ¢ as funcoes sociais seriam redis-
tribuidos nos campos da indistin¢do, da interpenetragdo, da fusio e do vago (Sanchis,
1983). E essa mesma analise que Roberto Da Matta faz do Carnaval ao afirmar que este
momento ndo passa de “uma mentira, uma ilusao e um ardil de trés noites” (1997, p. 34).

Por outro lado, observa-se uma simplificacio do conceito de “festa”, definindo-a
basicamente como uma “bricolagem de ritos, folguedos e festejos de devogao e de pura
e simples diversao” (Brandao, 1986, p. 13). Seria uma “conspira¢io” contra o trabalho
produtivo e sua ordem social, e contra a casa e o seu dominio. Por isso, a festa popular
acontece na rua, nos “espagos publicos”, constituindo-se uma ruptura ao “tempo do
trabalho” (Aguirre, 1993).

Da Matta (1985) observa que a festa promove o deslocamento de atividades rotinei-
ras de seus espacos “comuns/normais” (a casa, a igreja e outros) pata a rua, criando-se
assim a sensacio de um tempo “fora do normal/louco”, uma temporalidade diferente,

em outros lugares de facil apropriagdo coletiva e participacdo efetiva. Enfim, a festa
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quebraria a associa¢do cotidiana de espagos especificos ligados socialmente a atividades
especificas.

Na observagao de Huizinga (1987), a vida é um eterno suceder entre o tempo de tra-
balho e o tempo de festa. Para ele o que poe sentido a cada um ¢ a existéncia dos dois na
vida dos seres humanos. Assim, para que exista o faber, deve existir o udens, do contrario,
a vida seria algo insuportavel. A festa ¢ um contexto, um ambiente, um fenémeno cultu-
ral global nio redutivel a ritual ou ceriménia, nem mesmo a uma atitude (Martins, 2002).

Além do que se entende, as festas representam rupturas nas rotinas, sobretudo
no suceder das horas de trabalho instituido. Na vivéncia pratica, percebemos o tempo
como uma sucessao de trabalho e festa e neste suceder uma diferenciacio, uma mudan-
¢a de atitude das pessoas entre um tempo e o outro. No tempo de trabalho, uma postura
e uma atitude séria, em geral até um pouco artificial. No tempo de festa, uma postura e
uma atitude ludica, alegre, desarmada, criativa, natural e espontinea.

A regulamentacio do tempo nos parece natural. Existem varios e diferentes tempos:
de plantar, de colher, de trabalhar, de celebrar etc. O calendario estabelece e sinaliza os
tempos de festa, os tempos de descanso, de trabalho e os dias obrigatérios de suspen-
sdo do trabalho, tal como institui a cultura da sociedade. Assim, sob forte orientacio
religiosa crista, sobretudo no mundo ocidental, a regulamentacdo do tempo consiste em

estabelecer os ritmos pautados entre festa e trabalho.
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As festas representam a transicio entre os tempos, pois se titualiza através de uma
festa a transformagao entre um tempo e outro. Basta observar e encontramos; quando
uma sociedade promove algum tipo de mudanca, af se celebra uma festa.

Ao observarmos com rigort, percebemos que o homem sempre tem celebrado com
festa as mudangas: a passagem do sol, as mudancas climaticas, as mudangas de atividade,
mudancas de sfatus, os nascimentos, as mortes, as vitorias, as fundagdes, as liberacoes
ete. F um exercicio e a0 mesmo tempo construcio da meméria coletiva.

A festa significa romper total com a vida cotidiana, uma experiéncia intensa e cole-
tiva, caracterizando-se ainda pela ruptura entre atores e espectadores, fazendo de todos,
20 mesmo tempo, um ator presente inteiramente que também ¢ espectador. Nesse sen-
tido a festa supoe inversdo de papéis, transgressio a hierarquia e a todos os papéis do
mundo profano. Ela sugere a participac¢do coletiva até um éxtase a partir de uma nova
ordem, segundo Aguirre (1993), uma desordem, que mantém os elementos de base da
organiza¢io na vida cotidiana em sociedade.

O autor citado entende a festa como uma experiéncia coletiva, de carater origina-
riamente sagrado, na qual se vivencia ritualmente o caos, como forma de destrui¢do de
um tempo velho e para vislumbrar um novo comeco, um tempo novo, cheio de energia
e forca, uma nova vida.

A festa, nesta perspectiva, contrapde o espago-tempo lidico ao espaco-tempo tra-
balho. E um significativo e fundamental feito sociocultural no qual se firmam multiplos

aspectos etnopsicossociais (Aguirre, 1993).
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A FESTA ENQUANTO RITUAL

Ao pensarmos em termos antropolégicos, ao definir o ritual como um discurso simbé-
lico que destaca certos aspectos da realidade e os agrupa através de inimeras operacoes
como jungdes, oposicoes, integracdes ¢ inibi¢oes, percebemos que a festa integra parte

dos rituais. Ritual ¢ uma forma fundamental de interagao, segundo Aguirre (1999):

los rituales ponen de manifiesto los valores en su nivel mds profundo [...] en el ritual los hombres expresan
lo que mds les conmueve, y habida cuenta que la forma de expresion es convencional y obligatoria, son los valores
del grupo los que en ellos se ponen de manifiesto. En el estudio de los rituales se ve la clave para comprender la

constitucion esencial de las sociedades humanas.

Ainda seguindo o autor, ritualizacdo é um processo que implica a encarnagio de
simbolos, associa¢des simbdlicas, mediante gestos, acdes que signifiquem um sentido
especial para quem os pratica num dado contexto. Os rituais, como formas plenas de
significado, possibilitam que os atores sociais marquem, negociem e articulem sua exis-
téncia fenomenolégica como seres sociais.

Ha muito tempo a antropologia demonstrou que em todas as culturas existe aquilo
que se chama de rito de passagem: cerimonias ritualisticas compartilhadas intersubjeti-
vamente no seio de uma cultura, ocasido em que se busca dar expressiao simbodlica ao
fato de que um sujeito mudou algum aspecto significativo de sua personalidade, repre-

sentativo para seu contexto cultural (Aguirre, 1999). Como o mundo social é produto
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de convencdes e simbolos, todas as acdes sociais sio realmente feitos rituais ou com
possibilidades de ritualizagio (Da Matta, 1997).

Na literatura antropolégica encontramos varias referéncias sobre os rituais. Estas
referéncias nos mostram indica¢oes de posicoes tedricas sobre esse tema. As varias teo-
rias sobre os rituais nos falam muitas coisas sobre suas func¢des: os rituais fazem coisas,
dizem coisas, revelam coisas etc., sempre num momento especial que é compreendido
e tido como tal, apenas em dado contexto social, por seu cariter de representagao (Da
Matta, 1997).

Ainda que observemos diferentes posi¢oes nas teorias, o que ha de comum nestas
varias visGes ¢ que os ritos seriam momentos especiais construidos pela sociedade e s6
no seu contexto sao passiveis de serem compreendidas. Desta forma, nenhum espaco é
tdo propicio aos rituais como a festa que até mesmo é confundida com ritual, sendo que
na festa nao se percebe a divisdo entre atores e espectadores, todos a0 mesmo tempo

executam os dois papéis.

A festa religiosa parece representar, portanto, um espago imagindrio diferente, onde o homem se liberte do
constrangimento das hierarquias econdmicas e sociats, propondo seus ideais ou fantasiando sobre o futuro. Os
mistérios e dramas litiirgicos sao aspectos dessa imensa tentativa de impor ao mundo (desde o periodo fendal, pelo
menos, e nas sociedades ocidentais) nma ignaldade mitica que contradiz a realidade cotidiana: ntopia viva, a festa

supoe uma imagen do homem diferente daquela gue lhe impae o sistema social (Amaral, 2004).
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Mas, para que servem os rituais? Diferente do que entendemos no senso comum, os
rituais sio momentos essencialmente cotidianos na vida social. Os momentos comuns
e triviais do mundo social podem ser deslocados e assim se transformam em simbolos,
que, de acordo com o contexto e 0 momento, mudam o sentido para o fora do comum,
tomando um significado especial (Da Matta, 1997).

Os rituais representam aspectos das relagdes da sociedade. Uma técnica para mu-
dangas de posi¢do moral da pessoa, do sagrado para o profano, do profano ao sagrado,
tendo como base o cotidiano (Leach, 1974 apud Da Matta, 1997). Os ritos ajudam a

criar e a construir um tempo e realizam cortes nas rotinas sociais.

UMA FESTA PARA UM PAU SAGRADO EM BARBALHA DE SANTO ANTONIO

Investigando sobre a festa em pauta, encontramos em Souza (2000) que a devogio a
Santo Antonio existe na regido de Barbalha, sul do Estado do Ceara, desde o século
XVIII, remontando ao ano de 1778, quando foi solicitado pelo entio proprietario da
fazenda Barbalha, o capitio Francisco Magalhdes Barreto e Sa, a construgdo de uma
capela em louvor ao santo europeu, em virtude de sua grande popularidade no local.

A capela estaria sendo concluida em 1790 (Neves, 1988 apud Souza, 2000). O cres-
cimento e desenvolvimento de Barbalha se deram em “torno da igreja do seu santo
padroeiro”, sendo pouco tempo depois elevada a categoria de vila e assim desmembrada

da cidade do Crato, para logo em 1876 ser elevada a categoria de cidade.
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A Festa de Santo Antonio acontece no perfodo entre o ultimo domingo de maio ou
primeiro de junho e se estende até o dia 13 de junho, dia de Santo Antonio, quando se
realizam as celebracdes finais. Nesse perfodo, muitos momentos sao observados, sendo
interessante, para este trabalho, observa-los sob dois enfoques: o instituido pela igreja e
o tomado como popular.

No primeiro enfoque observa-se a festa enquanto uma realizagdo da igreja e das
elites locais, onde sdo priorizados os aspectos rituais da liturgia crista e o refor¢o dos
valores da propriedade, dos bons costumes, de respeito as diferencas e dos ideais da
sociedade rural local. No segundo, nota-se a participacao das camadas mais populares
e suas representagoes, sobretudo os homens trabalhadores, executores de atividades
simples, como chapeados, marchantes, mestre-de-obras, pintores de paredes, operatios
da construcio etc.

As etapas da festa sdo varias; no contexto instituido observa-se: a abertura oficial
que se da com uma missa logo no inicio da manha com intensa participacdo popular,
a seguir da-se o desfile folclérico que acontece saindo da igreja matriz pelas principais
ruas da cidade, com os grupos de capociristas, reisados, maneiro-pau, lapinhas, quadri-
lhas, bandas cabagcais, penitentes, guerreiros, cocos, Mateus etc., além destes, a frente
vao as autoridades da festa, padre, deputados, prefeito, o Capitao do Pau. Nas calcadas
e seguindo o desfile, os observadores, turistas e o povo.

A Festa para o Santo nos faz retomar questSes sobre as crendices e religiosidades

em movimento no pafs. Pois sabemos, no Brasil, as romarias coincidem com as chama-
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das “festas de padroeiros”. Nessas festividades religiosas, prevalece o chamado “catoli-
cismo popular”, do qual se fard uma andlise logo adiante. As festas de “santos”, diz Alba
Zaluar (1973), fazem parte de um sistema de reciprocidade com as divindades cdsmicas,
em um sistema socialmente construido pelos homens e parte integrante de sua propria
visao de mundo.

Numa abordagem da histéria cultural, entende-se a festa como parte do imbrica-
mento das “ligas” culturais (Chartier, 1990). Alphonse Dupront considera que a religiao,
como estudo antropologico, apesar de delimitar-se a apenas uma das muitas representa-
¢bes da existéncia humana, consegue exprimir o proprio carater humano “quase em sua
mais alta e enérgica medida” (1988, p. 83).

Mircea Eliade considera que o estudo da religiao seja imprescindivel na compreen-
sao do mundo moderno, uma vez que, mesmo no homem conscientemente nao religio-
so, existem marcas inconscientes de um passado no qual a religido representa algo rele-
vante na sua existéncia. B essas marcas, de tio indeléveis que sao, estariam demarcando
certos comportamentos.

Assim, o homem mais francamente a-religioso partilha ainda, no mais profundo de
seu ser, de um comportamento religiosamente orientado (1992, p. 170-1).

Maria Isaura P. de Queiroz (1971) admite que, mesmo no inicio da colonizagio no
Brasil, o catolicismo ja se cindia em oficial e popular, dicotomia trazida pelos portugue-

ses que ja a vivenciavam na Buropa. Quando este catolicismo cindido entrou em contato

25



com as religides nativas e os cultos africanos, o resultado teria sido toda uma malha de
sincretismos religiosos.

As grandes distancias, a insuficiéncia de padres ¢ a vivéncia propria de religiosidade
pelo povo teriam contribuido para que as populacdes da regido do Cariri manifestassem
um tipo de catolicismo mais popular e independente do clero, um catolicismo que tende
a configurar-se como uma liturgia mais social que religiosa.

Hoje, em todo o Nordeste brasileiro, é possivel visitar centenas de centros de ro-
maria, sobretudo nas zonas rurais, onde o chamado “catolicismo popular” ¢é praticado
de forma mais livre que nos grandes centros urbanos, onde parece prevalecer o “cato-
licismo oficial”. Como explica Ferreira Neto, no Brasil a tendéncia foi se desenvolver
um “catolicismo que fugiu dos padroes candnicos, das determinacoes da Igreja” (2003,
p. 528).

A discussio da existéncia de vertentes distintas das chamadas manifestacSes cul-
turais “eruditas” ou “institucionais” e “populares” tem varado os anos e mobilizado
estudiosos, dentre eles alguns historiadores. Ginzburg (1987), por exemplo, faz uma
discussio sobre a “cultura das classes subalternas” e a “cultura das elites” abrindo a pos-
sibilidade de se falar em uma “circularidade” entre elas, ou seja, de influéncias reciprocas
que se movem de “baixo para cima” e de “cima para baixo”.

Roger Chartier (1990) analisa a divisao tradicional entre cultura popular e cultura erudita

e admite que inventariar delimitacdes entre o que setia popular e letrado constitui-se uma
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questio complexa, ja que nao seria possivel identificar, nos objetos e nas praticas sociais,
um nivel cultural ou intelectual que deva ser considerado definitivamente “popular”.
Chartier defende que a preocupacio do historiador da cultura deve se identificar
com o processo de imbricamento de formas culturais diversas, ja que clas nao sio fe-
chadas em si mesmas. Em outras palavras, os cruzamentos das diversas manifesta¢oes

culturais (entre as quais estariam, convencionalmente, as formas “erudita” e “popular”):

Nao devem ser entendidos como relacies de exterioridade entre dois conjuntos estabelecidos de antemao e
sobrepostos (um letrado, o ontro popular), mas como produtores de “ligas” culturais cujos elementos se encontram

tdo solidamente incorporados uns nos outros como nas ligas metdlicas (Chartier, 1990, p. 56-57).

Assim, identificar rigidamente elementos de uma “cultura popular”, distintos de
173 [ ~ : ;. ., .,
uma “cultura erudita”, nio seria tarefa facil ou mesmo desejavel, ja que seus elementos
se encontram ligados entre si. O que antes era considerado “senso comum” e “normal”
passou a ser visto pelos pesquisadores de hoje como “algo que vatia de sociedade a so-
ciedade e muda de um século a outro, e que, enfim, ¢ ‘construido’ socialmente” (Burke,
1995, p. 21).

Ora, falar de uma “religido popular” abriria a possibilidade de também falar em
“religiao de elite” ou “religido oficial”. Mas entre elas, ao que tudo indica, nao haveria
limites rigidos e intransponiveis, uma vez que os usudrios da cultura subalterna fariam

b
uma bricolagem com e na economia cultural dominante, usando metamorfoses da lei

segundo seus interesses e regras (Certeau, 1994, p. 40).
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Mas, o que seria a “religido popular”, ou mais precisamente, o “catolicismo popu-
lar”? Alguns autores definem esta expressao simplesmente como um tipo de religido
pratica, voltada mais para as coisas da Terra (Zaluar, 1973).

Para Michel Vovelle (1991), a religido popular, como objeto de estudo, nido deve
ser vista como uma realidade imével e residual de uma forma “verdadeira” de religiao.
Em outras palavras, nio se pode considera-la como pertencente a uma “outra religiao”,
oriunda do paganismo. Por exemplo: oracoes ditadas pela Igreja se misturavam a preces
contra mau olhado (Ferreira Neto, 2003, p. 528).

Falar em religiosidade do “povo” abre uma questdo: o que seria, de fato, essa “reli-
gido popular”? Seria aquela vivida pelos camponeses, pelo conjunto dos dominados, em
oposicao a elite dominadora, e pelos leigos, em oposi¢io aos clérigos?

O conceito de “povo” seria: o conjunto de pessoas marginalizadas pelo sistema
econdmico, os despossuidos de bens materiais, aqueles que nao fazem parte da “elite”
(Maldonado, 1986). Ou ainda: o conjunto de ragas, etnias e grupos marginalizados, en-
fim, o “bloco social dos oprimidos” pelo sistema capitalista (Dussel, 1980).

Todavia, outros pesquisadores consideram esse conceito restritivo e preferem falar
de “povo” como a populacio total de uma nacio, constituida por trés elementos, a sa-
ber: um sujeito coletivo, uma cultura ¢ uma histéria comum (Maldonado, 1986).

Nestes encaminhamentos, catolicismo “populat” e o catolicismo “oficial” nio po-
deriam ser estudados como formas estanques de religido, mas como tipos ligados entre

si, interdependentes (Delumeau, 1986).
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A religiosidade popular pode ser vista como uma busca pelo divino, pautada em re-
lagSes mais simples, mais diretas e mais rentaveis que as formas “oficiais”. A religiosida-
de popular recusaria a praxis religiosa institucional porque ela seria uma forma abstrata e
cerebral de busca do transcendente, ao passo que as praticas populares seriam mais sim-
ples, intuitivas, imaginativas e livres. Por sua vez, representam, ainda, uma forma mais
direta de contato com o divino, sem media¢oes hierarquizadas, que parecem avessas ao
povo. Por fim, seriam formas mais rentaveis de relacionamento com o divino, quando
da satisfacdo de desejos imediatos (cura de males, por exemplo), ja que a religido oficial
privilegiaria os prazeres vindouros da eternidade (Maldonado, 1986).

Eduardo Hoornaert (1978), estudando a formacao do catolicismo no Brasil (1550
a 1800), propde algumas respostas para o dilema da dicotomia entre “religido oficial” e
“religido popular”. Ele admite a existéncia daquilo que chama de “catolicismo guerrei-
ro” ou a forma de religido implantada pelos portugueses, como uma “guerra santa” con-
tra as “trevas” em que estariam “mergulhados” indigenas e africanos. A religido catdlica
teria sido usada como base ideolégica de sustentagao do colonialismo.

O referido autor prefere falar em “manifestacoes sincréticas do catolicismo”. Se-
gundo cle, no decorrer de sua histéria, o povo brasileiro teria forjado praticas religiosas
proprias, a0 mesmo tempo em que era coagido a seguir as praticas oficiais. O proprio
povo teria aprendido a desenvolver o sincretismo, definido como “a coexisténcia de

elementos — entre si estranhos — dentro de uma religido” (Hoornaert, 1978, p. 23).
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Por fim, ha aqueles que insistem para o fato de o catolicismo popular guardar em si
residuos de religides pré-cristas ou formas mais ou menos veladas de magia, supersticao,
paganismo e costumes arcaicos (Maldonado, 1980).

Para Alba Zaluar (1973), tais acusagoes esconderiam em seu bojo a dicotomia webe-
riana de magia e religido, que conduziria a uma distin¢ao erronea entre uma religidao dos
centros urbanos, considerada “superior” e compativel com a modernidade cientifica, e
uma religido das dreas rurais, vista como “inferior”, arcaica e voltada para a magia, para a
supersticdo. Zaluar, todavia, admite que o catolicismo popular brasileiro tem uma logica
interna propria, pautada na praticidade e no utilitarismo.

Para este estudo, “catolicismo popular” é: o conjunto de praticas religiosas nao re-
conhecidas ou nio efetuadas pelo clero oficial, e vividas pelos leigos em geral, sejam eles
das classes pobres ou ricas. A expressio “devocdo popular” é aqui entendida como o
conjunto de formas religiosas que fogem da ortodoxia clerical, sem que isto signifique

qualquer referéncia a condigio socioeconomica de seus agentes (Schneider, 1996).

O POVO NA RUA: SAGRADO E PROFANO EM CONFLUENCIAS E PROFUSOES

Iniciamos este item com uma longa e precisa citagido de Rita Amaral sobre as festas, na

qual ela indica que,
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As festas parecem oscilar mesmo entre dois polos: a cerimonia (como forma exterior e regular de um culto) e a
Jestividade (como demonstragio de alegria e regozijo). Elas podem se distinguir dos ritos cotidianos por sua ampli-
tude e do mero divertimento pela densidade. Na verdade os dois elementos tém afinidades. Durkbeim ji observava
0 aspecto recreativo da religido e a cerimonia religiosa é, em parte, um espeticulo (representagao dramatica, no caso,
de nm mito on aspecto dele ou de um evento histdrico). Este cardter misto poderia ser tomado com um primeiro
termo da definigio de festa, pois ela parece ser fundamentalmente ambiguidade: refere-se a um objeto sagrado on
sacralizado e tem necessidade de comportamentos profanos. Toda festa ultrapassa o tempo cotidiano, ainda que
Ss¢ja para desenrolar-se numa pura sucessio de instantes, de que o “happening” constitui o caso limite. Toda festa
acontece de modo extra-cotidiano, mas precisa selecionar elementos caracteristicos da vida cotidiana. Toda festa ¢
ritualizada nos imperativos que permitem identifica-la, mas ultrapassa o rito por meio de invengies nos elementos

livres (Amaral, 2004).

Assim, voltando para a descricao da Festa de Santo Antonio em seus ritos de aber-
tura, enquanto se desenvolvem os ritos instituidos pela igreja e outros personagens da
elite local, politicos, empresarios, patrocinadores etc., desde cedo, num sitio da regiao,
em geral o de S. Joaquim, homens devotos se preparam para transportar um gigantesco
mastro no qual sera afixada a bandeira do santo padrociro. Esse mastro é popularmente
chamado de “pau da bandeira” ou “pau de Santo Anténio”. O percurso do sitio até o
local onde o mastro ¢ enterrado (sendo logo em seguida hasteada a bandeira) chama-se
“cortejo” e se configura numa “festa” dentro da festa de Santo Anténio. No ambito da

preparacgdo desse cortejo, bebidas, comidas, brincadeiras, banhos e muita diversao tem
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lugar no meio do povo. Uma verdadeira oposiciao a ordem e a hierarquia do desfile fol-
clérico e da missa, elementos de dominio da Igreja.

Pode-se inferir que quanto mais atividades forem realizadas dentro dos templos, ou
em seus patamares, maior sera o controle, mais claramente essas atividades serdo con-
sideradas proprias do “sagrado controlado instituido”. Por outro lado, quanto mais se
realizam ritos ou folguedos na rua, longe do santuario, mais fora de controle eclesiastico
estardo eles. Serdo elementos populares e ganhardo, essencialmente, o rétulo de “profa-
nos”, com um sentido sagrado atribuido pelo povo.

A cultura apresenta dois elementos, aparentemente transparentes, que sao funda-
mentais a sua constituicao: o tempo e o espago. O tempo nio se define como algo vazio,
a ser preenchido, mas representa uma construc¢ao social, permeada por significados que
estruturam e organizam a cultura. O calendario, por exemplo, é um instrumento real
desta construcio.

Entio, esse tempo, conduzido por significados, encontra-se implicado com lugares
que trazem a margem a memoria do vivido por meio dos mitos e estorias. A definicao
de um tempo religioso, institucionalizado, facilita e justifica a legitima¢ao de celebragoes
religiosas, sendo um recurso fundamental para a estruturacio e permanéncia da religido
no cotidiano da sociedade.

O espago ¢ constituinte de uma cultura religiosa, quando permite o reconhecimento
desses lugares densamente significativos para a massa da populagao, representados prin-

cipalmente por santuarios que sao locais de identificagio de simbolos e santos. Assim,
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a a¢do de dar sentido aos tempos e lugares ¢ um ato de criagdo e de exercicio singular
e tnico da humanidade, que utiliza a imaginacio e fantasias para encontrar uma saide
fisica e mental. Steil (1996, p. 11) compreende a relagio do tempo e espago religiosos,

a0 conceber

As festas religiosas |...] como uma das nossas mais importantes expressoes culturas, estabelecendo nm calen-
ddrio que demarca os tenmpos e organiza grande parte da nossa vida social. Nao hd regido ou estado no Brasil gue
ndo tenba incorporado em sua paisagem locais de peregrinacao com diferentes gradagoes de importincia. Existem
também santudrios e eventos religiosos que possuem abrangéncia nacional, rompendo as fronteiras dos estados e

regides.

Ja o antropdlogo Da Matta (1997), ao identificar as formas basicas manifestas de
deslocamento da sociedade, também descreve a peregrinagio como um caminho atra-
vessado pelo ritual, regras sociais de encontros e desencontros. Nesse processo de pe-
regrinar, o que se torna relevante, muitas vezes, ¢ a marcha, ou seja, o processo do
caminhar, em relacio ao sair e chegar das romarias.

O romeiro, durante o deslocamento da casa a rua, por exemplo, procura a realizacao
de desejos diversos nada concretos ¢ quantificaveis (béncaos, curas), diferenciando-se,
assim, do caminhar cotidiano que ¢ estruturado na funcionalidade, racionalidade e ope-
racionalidade, ou seja, ha um ponto de chegada determinado e seguro que promove uma
condi¢io de monotonia do sujeito em relagdo ao meio ambiente, como o trabalho e o

estudo.
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Ao estabelecermos demarcacdo de tempos e lugares sagrados ou diferenciados ¢é
que exercemos nossa capacidade de simboliza¢ao e recriamos o mundo, ultrapassando a
fronteira da natureza para penetrar no espago da cultura, onde somos enredados numa
teia de significados que nés mesmos tecemos. Conforme relata, dar sentido aos tempos
e lugares ¢, segundo o autor, um ato de criagdo ¢ de exercicio de nossa humanidade,
transcendendo todas as divisGes e diferencas.

Brandao (1986) descreve a romaria envolvendo uma situagdo, em que o culto reli-
gloso estabelece uma caracteristica ndmade, ou seja, leva as pessoas a seres e poderes
celestiais, deslocando-os por alguns momentos do lugar em que estdo, ocorrendo uma
ruptura no cotidiano estatico e sélido do sujeito para uma busca de um lugar magico,
desconhecido, mas que proporcionard, uma vez alcancado, a seguranca tio descjada
pelo individuo. Assim, a romaria assume um sentido de viagem penitencial, um ritual de
chegada e volta, possibilitando uma ruptura do lugar comum em relagdo ao novo lugar
estruturado de expressiao popular, “Ir de um lugar comum a um lugar sagrado; realizar em
um lugar sagrado ou provisoriamente consagrado um ou varios ritos de celebracao; fazer circular
o sagrado pelo espago comum da vida cotidiana” (Brandao, 1986, p.41).

O referido autor, ao fazer uma anilise englobando cultura e religido, enfatiza a re-
conquista de novos espagos populares por meio da religiosidade, realizada predominan-
temente pelas classes subalternas. A religiosidade popular encontra-se atravessada pela
cultura e ¢ nomeada por ela; sendo assim uma condi¢do de existéncia, a cultura estabe-

lece os caminhos da religiosidade popular.
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Esse espaco de luta construido representa a vida das comunidades, com seu cotidia-
no de fé que ¢ vivido entre eles, plenamente singular. Dessa forma, estabelece a relacio

intrinseca entre cultura popular e religido,

Talvez a melhor maneira de se compreender a cultura popular seja estudar a religiao. Al ela aparece viva
e multiforme e, mais do que em ontros setores de produgio de modos sociais da vida e de seus simbolos, ela existe
em franco estado de luta acesa, ora por sobrevivéncia, ora por autonomia, en: meio aos enfrentamentos profanos

¢ sagrados entre o dominio erndito dos dominantes e o dominio popular dos subalternos (Brandao, 1986, p.15).

Certeau (2002) afirma que as manifestagoes populares religiosas sio um dos even-
tos que estruturam e levam o homem a deixar fluir suas infinitas potencialidades de
existéncia na sociedade, pois, pelas artes de fazer, (re) inventa o cotidiano, recorrendo a
pequenos prazeres, quase invisiveis e substitutos. Esses detalhes, no campo da religio,
tornam-se imensos e favorecem o crescimento pessoal.

Os ambientes, muitas vezes, sio extremamente hostis quanto a manutengao da so-
brevivéncia do sujeito, como algumas cidades do sertao nordestino. No entanto, surge
um sujeito que surpreende aos leigos do seu mundo, pois ele é capaz de (re) inventar o
lugar, criando uma nova histéria de vida. Assim, ha algo de que o sujeito é detentor e
dele se utiliza como recurso essencial a sua sobrevivéncia, que esta além do concreto, do
racional, do previsivel: trata-se da sua capacidade de imaginar.

Dessa maneira, alterando a conformacao instituida e atribuindo novas formas de

organizar lugares e papéis, rompendo assim com o conformismo habitual internalizado,
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as romarias e festas possibilitam um aglomerado de pessoas, oriundas dos centros rurais
e urbanos, identificados por ideais semelhantes ou motivagdes particulares que estdo
disponiveis para compartilharem entre si suas ideias, necessidades, vontades, apelos e
juntos promoverem acolhimento interativo.

Maciel (1999) também compartilha dessa postura que relaciona a cultura com a re-
ligiosidade popular, quando evidencia que a vida religiosa nordestina esta ligada a varias
crengas e supersticoes populares. A singularidade socioeconémica da classe subalterna e
a miscigenacio possibilitam uma sociedade bastante criativa, gerando, assim, uma cultu-
ra popular de muita riqueza tematica e historica.

Os fenémenos religiosos apontam a cultura popular nordestina como uma reagao
resultante da assimilacdo da popula¢io sertaneja com as condi¢oes de desorganizacio
nao compativeis com as estruturas capitalistas, ou seja, a cultura religiosa popular é um
exemplo de clima mistico desenvolvido no nordeste brasileiro onde o homem carente
de recursos financeiros apela a crenca.

Assim, a a¢do de recriar o mundo é sempre um empreendimento coletivo que reali-
Zamos com Os recursos sociais e histéricos que estao inseridos na cultura. Dessa manei-
ra, tecemos a singularidade do nosso modo de ser e de viver.

Destacando a implicacio da cultura do Nordeste e religiosidade popular, Abreu
(2002) enfatiza que o Estado do Ceara caracteriza-se principalmente por ser uma regiao
determinada geograficamente pela seca, por essa natureza tornar-se um espago propicio

a manifestacoes religiosas.
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As procissoes, e acrescentamos nos as festas, as romarias, as (re) inveng¢des da vida,
s20 uma linguagem de que o homem se apropria para lutar através da protecdo do man-
to do seu santo padrociro, a fim de melhorar seu destino. Assim, a religiosidade preserva
uma funcio social, sendo um instrumento de apoio desse homem comprometido com
esse contexto socioecondémico e cultural tao fragmentado: se para alguns a religido sig-
nifica aliena¢do e messianismo, para outros contribui para a transformacio e libertacao

do sertao e do sertanejo (Abreu, 2002, p.69).

A GUISA DE CONCLUSAO: A FESTA COMO VIVENCIA RITUAL DA DESORDEM

A festa religiosa, muito além do sentido aparente do termo, representa bem mais que
uma manifestagdo do poder instituido. A festa adquire o sentido de unidade, uma rup-
tura entre as separacoes e diferencas do cotidiano. Igreja e rua se integram formando
um unico espago de dominio que é publico. O povo invade os altares sagrados com suas
representagoes mais auténticas durante a missa: aboios, cantorias, pamonbas, tapiocas, mandio-
cas, artesanato junto ao sangue ¢ o corpo de Jesus. O simbolico da comida sagrada, mesclado a
sagrada comida do povo, fruto da terra e do trabalho suado diario.

O tempo e o espaco da festa relaxam tensdes e promovem encontros impossiveis no
tempo da realidade do cotidiano. No contexto da festa, o céu encontra a terra; a ilusio,
a realidade; o religioso, o profano; o permitido, o proibido; o incluido, o excluido. Como

no carnaval, na festa religiosa brasileira, tudo pode e todos podem tudo: embriagar-se
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em nome da promessa alcancada, pecar em nome do santo e até mesmo cometer delitos
leves, como furtar prendas para leildes... Nao faz mal, “¢ para a festa do santo”.

Observando as festas populares religiosas do Brasil, encontramos compreensoes
do fenomeno que direcionam categorias como: “valvulas de escape”, “fruicio e di-
vertimento”, “liberacio de tensdes acumuladas no cotidiano”. Assim a festa setia um
fendmeno resultante das praticas de relaxamento das tensdes sociais provocadas pela
ordem instituida, ou ainda, um dos processos de reordenacgio das relagbes sociais, em
que ocorreria uma transgressio simbdlica da ordem e permitiria a pacificagio de tais
pressoes, liberadas por meio de rituais.

A festa pode ainda ser entendida como uma circulagiao de sentidos, distantes de
modelos conceituais e préximos de sugestSes simbélicas polivalentes. Dito melhor, a vi-
véncia da diversidade dos elementos presentes na festa representaria uma configuracao
nao real da vida social, como uma projecao do vir a ser, um sonho, uma fantasia, uma
reelaboracio.

Assim nosso tempo contemporineo tem como tempo central a atividade produtiva
— o trabalho —; a festa nesse contexto seria uma “conspira¢ao’” contra o tempo do traba-
lho produtivo e sua ordem, que rouba o sentido dos sujeitos. Por isso, a festa acontece
na rua, nos “espacgos publicos”, constituindo-se uma ruptura ao “tempo do trabalho”
em geral significado de rotina cotidiana e fadiga fisica e psiquica.

A festa religiosa popular promove precisamente o deslocamento de atividades roti-

neiras de seus espacos “normais” para a rua, criando-se assim a sensa¢ao de um tempo
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novo, de uma temporalidade diferente, favorecendo a uma percepgao de circularidade
temporal, uma contesta¢do a forma linear do cotidiano.

Rita Amaral (2004) afirma que as festas brasileiras sio dimensdes nas quais se dao
algumas das primeiras experiéncias do sentir-se brasileiro. Sio expressoes vivas de uma
utopia, onde as regras sio, guardadas as proporcoes desta afirmacio, feitas pelo povo e
para o povo, que acumulam e repartem suas riquezas; tempo e lugar em que o povo rei-
tera sua intimidade com os deuses e santos, expressa nas dangas, comidas e homenagens
que sao feitas para eles.

A festa representa, assim, o sentido de povo, que interpreta sua realidade mediado
pelos valores das imensas simbioses culturais impostas e adaptadas, aceitas e rejeitadas e

traduz, no caso estudado, os sentidos de ser povo de um lugar.
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Festa de Santo Ant6nio de Barbalha:
Patriménio de fé, devogao e carnavalizaciao
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BARBALHA DE SANTO ANTONIO

A festa de Santo Antonio/ Em Barbalha ¢ de primeira

A cidade toda corre/ (E um fuzué medonho) | Pra ver o pan da bandeira
Olha guanta alegria/ Que beleza) A multidao faz, fileira

Hoje é 0 dia/ Vamos buscar o pan da bandeira

Homem, menino e mulber/ Todo mundo vai a pé

A cachagca na carroca/ S6 nao bebe quem nao quer

Sd se onve o comentdrio/1.d na lgreja do Rosdrio

Que a moga pra ser feliz/ Reza assim la na Matriz:

Men Santo Antinio, casamenteiro.

Meu padroeiro, esperei o ano inteiro.

A musica dos compositores catirienses Alcimar Monteiro e Jodo Paulo Janior —
transcrita acima — foi imortalizada na voz do saudoso Luiz Gonzaga. Ela retrata, com
poesia, singeleza e riqueza de significados, uma das maiores celebracdes populares do
Brasil contemporaneo: a Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio de Barbalha. A
celebracdo em questdo marca a abertura dos festejos em homenagem a Santo Antonio
de Padua, padroeiro de Barbalha, municipio cearense situado a cerca de 560 km de For-

taleza, na regiao do Cariri, sul do Estado do Ceara.
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Realizada em fins de maio e inicio de junho de cada ano, a Festa de Santo Antonio é
como um sindénimo de Barbalha, um elemento de identidade que orgulha seus morado-
res pela sua grandiosidade, visibilidade e simbolismo. F, a0 mesmo tempo, 0 momento
em que os barbalhenses que moram fora retornam as suas familias e que moradores
de outros lugares do Cariri e turistas tomam as ruas da cidade, pontilhadas de casaroes
centenarios. O Dia do Pau, quando se da o carregamento e hasteamento do Pau da Ban-
deira, é como se fosse o dia maior do calendario de Barbalha, como deixa claro o ultimo
verso da musica exposta acima: “Meu padroeiro, esperei 0 ano inteiro”.

A Festa de Santo Antoénio faz parte do chamado ciclo das festas juninas, que ao
longo do més de junho incendeiam o Nordeste do Brasil, de norte a sul, de leste a oeste.
Em Barbalha, a festa do padroeiro ¢ profundamente marcada pela cultura popular local,
dando uma conotacio alegre a celebragao, o que a diferencia das demais festividades
em homenagem aos santos juninos: a devo¢do a Antonio de Padua ¢é regada a cachaca,
temperada com dizeres e praticas sensuais em torno do Pau do Santo e festejada por
diversas celebracoes paralelas e por diferentes formas de expressao da localidade, reve-
lando a irreveréncia e a criatividade da religiosidade popular brasileira.

A devogao a Santo Antonio no Brasil remonta ao perfodo colonial. Nascido em
Lisboa, no ano de 1195, tendo como nome de batismo Fernando de Bulhdes, iniciou
sua vida religiosa na Ordem dos Conegos Regulares de Santo Agostinho. Em 1220, sob
o impacto da passagem em seu mosteiro das reliquias dos cinco primeiros franciscanos

martirizados no norte da Africa, Fernando vestiu o habito dos frades menores, decidido
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a embarcar em seguida para missionar no continente africano. Ao entrar para a ordem
franciscana, Fernando tomou o nome de Antonio.

Embarcando com destino ao Marrocos, adoeceu gravemente ¢ uma tempestade
violenta acabou levando seu barco de volta a Europa, na costa siciliana. Apesar de mis-
sionar por varias regides da Italia, Antonio acabou se fixando na cidade de Padua, onde
sua fama de pregador e taumaturgo foi construida. Tratando dos milagres atribuidos em

vida a Antonio, Luiz Mott afirma que a hagiografia aponta mais de cinquenta,

[-..] constando diversas ressurreigoes; controle das forcas da natureza, inclusive obediéncia de animais do-
miésticos e selvagens; curas de toda sorte de enfermidades; converten um sapo em um frango e depois outro frango
e sapo, a fim de confundir um heresiarcay fez um recém-nascido falar para defender a honra de sna mae; tinha
0 dom da bilocagao, estando ao mesmo tempo em Mildo e em Lisboa, onde foi salvar o praprio pai condenado a

Sorea ete. ete. (Mott, 1996, p. 113).

Antonio faleceu no dia 13 de junho de 1231, com apenas trinta e seis anos de idade,
sendo canonizado rapidamente, menos de um ano apés sua morte. Como sua hagiogra-
fia fala de sua fascinante oratéria, com sermoes que convertiam hereges e atraiam até os
peixes (Cascudo, 1988), no ano de 1946, recebeu o titulo de Doutor da Igreja Catdlica.

Muito popular em Portugal, seu culto veio para o Brasil Colonia, sendo um dos san-
tos mais venerados até hoje. E o santo com o maior nimero de Freguesias, cerca de 228,
conforme atesta Camara Cascudo (1988). O tedlogo e historiador Vergilio Gamboso,

citando Frei Antonio de Santa Maria de Jaboatao, afirma que no Brasil dos primérdios
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“ndo era raro encontrar mais de uma imagem do santo no altar... e que cada familia
fazia questio de ter o ‘seu’ SA!” (Gamboso, 1994, p. 209). Essa notoriedade, ao que
parece, se deve a dois fatores. O primeiro refere-se a naturalidade lisboeta do santo e
sua popularidade junto aos portugueses. Nesse sentido, os militares foram os principais
incentivadores do seu culto invocando-o contra os perigos da guerra, recebendo o san-
to, por isso, patentes, honrarias e soldos militares por todo o Brasil (Mott, 1996, p. 120).

O segundo fator refere-se as multiplas especialidades de Santo Antonio: santo ca-
samenteiro, santo das coisas perdidas e santo do “pao dos pobres” (Pilonetto, 1995,
p. 41-42). Sua fama de deparador (aquele que encontra o perdido) fez com que fosse
invocado pelos senhores coloniais que tinham escravos fugidos, o que levou Luiz Mott a
escrever interessante artigo em que o santo de Lisboa aparece enquanto “divino capitao-
-do-mato”. Por outro lado, a popularidade do santo nio deixou de ser vivenciada pelas
pessoas de cor, escravas ou livres, tendo em vista que nas religides afro-brasileiras, Santo
Antonio tornou-se o orixa guerreiro Ogum (Mott, 1996).

Frei Pedro Sinzig, no seu belo trabalho sobre o orago, relaciona diversas igrejas do
periodo colonial que possufam (e ainda possuem) a imagem do Taumaturgo de Lisboa
(Sinzig, 1922). Imagem essa que era — ¢ ainda ¢ — submetida pelos fiéis a tortura, tais
como o roubo do Menino Jesus que o santo segura nos bragcos ou o amarrando e co-
locando a imagem de cabega para baixo em pogos, até a concessao da graca desejada,
demonstrado assim o grau de intimidade e afetividade construido pelos fiéis em seu rela-

cionamento com o santo. Tratando da religiosidade popular no Brasil colonial, Gilberto

48



Freyre afirma ser impossivel “conceber-se um cristianismo portugués ou luso-brasileiro
sem essa intimidade entre o devoto e o santo. Com Santo Anténio chega a haver sem-
-cerimonias obscenas” (Freyre, 2003, p. 303).

Sua fama de casamenteiro fez com que no dia 12 de junho, véspera do dia dedicado
a sua memoria, inumeras brincadeiras, simpatias ¢ magias fossem realizadas, no intuito
de se ter visGes do futuro sobre o destino amoroso das pessoas que participavam desses
eventos. Ainda relacionado a esse simbolismo, o dia 12 de junho foi escolhido como o
dia dos namorados no Brasil. Em Barbalha, o poder casamenteiro de Santo Antonio faz
com que as mulheres solteiras procurem tocar o Pau da Bandeira e beber o cha de suas
lascas. Misturando devoc¢dao com elementos de galhofa, os barbalhenses dio continui-
dade a carreira matrimonial de Santo Antonio por meio das praticas em torno do Pau
da bandeira.

A devogio a Santo Antonio na localidade remonta também ao perfodo colonial,
mais precisamente a 1790, ano da inaugura¢do da sua capelinha no sitio Barbalha. Em
1838, a modesta capela foi elevada a categoria de Freguesia, sendo desmembrada da de
Sio José de Missao Velha (Neves, 1988). Oito anos apos a criacio da Freguesia, o po-
voado de Barbalha foi elevado a categoria de Vila, sendo desmembrado do territério de
Crato. Em 1876, a Vila foi elevada a Cidade (Callou, 1977). A exemplo de muitas outras
cidades brasileiras, Barbalha cresceu e se desenvolveu em torno da igreja do seu santo
padroeiro. Por essa razao, a Matriz de Santo Antonio é o lugar dedicado por exceléncia

ao santo de Padua na localidade, além de ser tida como marco histérico, génese da iden-
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1. O conceito de Patriménio

Imaterial é entendido aqui enquanto
“préticas. representacGes. expressoes.
conhecimentos e técnicas - junto com os
instrumentos, objetos, artefatos e lugares
culturais que lhes s3o associados - que
as comunidades, os grupos e, em alguns
casos, os individuos reconhecem como
parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patriménio cultural
imaterial, que se transmite de geracdo
em geragdo, € constantemente recriado
pelas comunidades e grupos em func3o
de seu ambiente. de sua interac3o

com a natureza e de sua historia,
gerando um sentimento de identidade

e continuidade e contribuindo assim

para promover o respeito a diversidade
cultural e a criatividade humana”
(Unesco apud Cavalcanti: Fonseca, 2008,
p. 11-12).

tidade de seus habitantes. Essa relagdo entre o santo padroeiro e o crescimento da Cida-
de ¢é expressa pelo sentimento do barbalhense: “Santo Antonio de Padua, padroeiro de
Barbalha, nés te saudamos, como cidaddo imortal desta comunidade que viste florescer
e progredir em torno de tua capela — hoje transformada em magnifico templo” (Duarte,
1979). A identificacdo da populagdo com seu orago ¢ o elemento central que alicer-
¢a a Festa de Santo Antonio de Barbalha. O objetivo do Inventario promovido pelo
Iphan foi lancar luz sobre essa grandiosa celebra¢io brasileira, um Patrimonio Cultural
Imaterial' composto por diversos bens culturais, transmitidos de geracio em geracio e
constantemente recriados pela comunidade barbalhense, engendrando um sentimento
de pertenca e continuidade, essencial para suas identidades e meméria.

Para representar com riqueza de detalhes tal festividade e a interagdo entre histéria,
cultura e meio ambiente que a permeia, procurou-se, ao longo do Inventatio, visualizar
suas principais Celebragdes (Corte do Pau da Bandeira, Ben¢io da Bandeira, Carrega-
mento e Hasteamento do Pau da Bandeira, Desfile dos Grupos de Folguedos, Trezena
de Santo Antonio, Procissio de Santo Antonio), Formas de Expressio (Bandas Caba-
cais, Capoeira, Danga da Maresia, Danca de Sdo Gongalo, Danca do Capim da Lagoa,
Danca do Coco, Danca do Maneiro Pau, Danca do Milho, Danca do Pau de Fitas,
Lapinhas, Inceléncias, Penitentes, Quadrilhas, Reisado de Congo e Reisado de Cou-
ro), Oficios (Carregador da Bandeira, Carroca da Cachaga, Comida dos Carregadores,
Confec¢ao da Bandeira, Confecgio das Mascaras do Reisado, Confec¢iao dos Objetos

Rituais dos Penitentes, Cortadores do Pau, Fabricacio do Guincho, Ornamentacio do
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Carro Andor e Fabricacdo das Tesouras), Lugares (Barbalha, Bairro Bela Vista, Sitio
Flores, Praca da Matriz, Rua da Matriz, Rua do Vidéo e Sitio Sao Joaquim) e Edifica¢oes
(Biblioteca Municipal, Casa de Camara e Cadeia, Casarao Hotel, Centro de Hipertensao
e Diabetes, Chalé das Freiras, Cineteatro, Igreja do Rosario, Igreja Matriz de Santo An-
tonio e Palacete dos Alencar).

A Festa de Santo Antonio de Barbalha é, portanto, um caleidoscopio formado por
uma infinidade de bens associados — cinquenta ¢ um ao todo — revelando a riqueza cul-
tural e histérica dessa celebra¢io caririense, digna de ser registrada e reconhecida como

Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil.
CARACTERIZACAO E FORMACAO HISTORICO-CULTURAL DO CARIRI

O Municipio de Barbalha esta situado na regidao do Cariri, no Sul do Estado do Ceara,
distante cerca de 560 km de Fortaleza, cujas condi¢des ambientais diferem do semiarido
nordestino pela presenga da Chapada do Araripe e de sua caracteristica Bacia Sedimen-
tar. Tal diferenciacdo viabiliza temperaturas amenas, chuvas estaveis, permeabilidade
do solo e acumulacio de dgua subterranea, ocasionando irrigacio por meio de fontes
perenes que brotam das nascentes nas encostas da chapada, além de vales umidos, solos
térteis e um ambiente florestal privilegiado. Essas condi¢oes paisagisticas naturais con-

trastam com as demais localidades que cercam o Cariri, nos Estados de Pernambuco,
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Imagem 06: Vista de Barbalha
Autor: Manricio Albano

Paraiba e Piaui, que, embora contiguas a regiao sul do Ceara, apresentam clima quente,
seco e uma vegetagao tipica da caatinga nordestina.

E muito provavel que as condi¢des geoambientais possibilitadas pela Chapada do
Araripe tenham contribuido para atrair os primeiros habitantes da regido: os indios Ta-
puias, denominados Cariris. Segundo os cronistas da época, esses indigenas procederam
de outras regides, percorrendo em grupos os cursos dos rios até alcancarem o rio Salga-
do e as imedia¢Ges da Chapada do Araripe onde se distribuiram em aldeias. Tais nativos
constitufam a importante nagdo Kariri, que se dizia originaria de um lago encantado,
indicando talvez a procedéncia do Amazonas. Para eles o territério caririense possuia
um forte valor simbélico, por meio do qual definiam sua prépria identidade, dai porque
passaram a chamar o lugar de Cetama, que quer dizer minha terra. As terras assaz férteis
despertavam a cobica nas tribos vizinhas, levando os Kariris a viverem em constantes

guerras conforme o relato do estudioso e folclorista caririense J. de Figueiredo Filho:

Como estavam assenhoreados de pedaco de terra dos mais férteis, notadamente, pelos fronteirais nativos, que
produziam de seca e de inverno, com unbas e dentes se apegavam a sua gleba. Defendendo-as intransigentemente
contra ontras tribos que a ameagavam, e mais tarde contra a prepoténcia dos colonizadores, dvidos sempre de

rignezas (1966, p.106).

A conquista do Cariri pelos colonizadores luso-brasileiros remonta ao século XVIII,
com a doagdo de sesmarias que permitiu a chegada dos primeiros conquistadores, vin-

dos de Pernambuco, Bahia e Sergipe para ocupar as terras mediante a expansio da pe-
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cuaria. A chegada destes foi acompanhada do exterminio de muitos nativos, bem como
da organizagio de aldeamentos sob a responsabilidade de missionarios capuchinhos,
que se associando aos sesmeiros justificaram a desapropria¢do das terras dos nativos. Da
acio missionaria, surgiram importantes povoados da regiao, como Missiao Velha e Crato,
antiga Missao do Miranda.

Os colonizadores tiveram acesso ao lugar pelo Riacho dos Porcos. Porém, a grande
disponibilidade de terras propicias ¢ a oferta abundante de recursos hidricos possibi-
litaram o florescimento da cultura da cana-de-agicar que em seguida desencadeou a
producao de rapadura como atividade econémica, removendo a prioridade da pecuaria

introduzida pelos primeiros sesmeiros:

A civilizacao caririense nasceu com o ciclo do couro. Foi em busca de campos e currais para o gado que o
sertanista penetrou no interior, devassando légnas ¢ légnas de terras. A fertilidade do solo caririense com terrenos
irrigados e de massapé, levon o homem a trocar em parte o pastoreio pelo cultivo do solo e assin o colono apegon-se

ao campo, utilizando o brago do indigena (Figneiredo Filho, 1966, p.108).

Neste contexto, Barbalha consolidou-se como polo canavieiro e grande produtor de
rapadura. No século XIX, contava com mais de 70 engenhos, 13 fabricas de aguardente,
150 casas de farinha, sendo considerada na época uma das cidades mais ricas da regido.
Os primeiros canaviais e as engenhocas de madeira pertenceram a Antonio de Souza

Goulart, nos sitios Salamanca, Brito e Lama, no baixio que hoje ¢ o tapete verde do
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municipio, como ¢ chamada a varzea onde a cana ¢ ainda hoje cultivada, mantendo para
Barbalha o epiteto de cidade dos verdes canaviais.

Voltando a tratar do perfodo colonial, o estabelecimento dos aldeamentos também
foi essencial para disseminacio do modo de vida dos colonizadores entre os indigenas
que aos poucos foram sendo expulsos e transferidos para Parangaba, no norte do Ceara,
sendo paulatinamente esquecidos. Apesar da expulsio e mesmo eliminagao fisica dos
primeiros habitantes da regiao, sua cultura e visao de mundo permaneceram presentes
através da oralidade e de praticas culturais e religiosas, mantidas, muitas vezes, as escon-
didas. Assim, o modo de vida caririense ¢ ainda profundamente marcado pela cultura
dos indios kariri: as bandas cabacais, as lendas sobre nascentes tapadas pelos indios e
que um dia inundario o vale do Cariri, as histérias de assombracao, repletas de caboclos
e pais da mata, o uso de ervas medicinais e outras praticas culturais da localidade dao
indicios dessa heranca cultural.

Vale salientar também a vinda para o Cariri de um contingente de mineradores
de outras localidades, sobretudo da Paraiba, atraidos pela divulgacdo da existéncia de
ouro na regiao, em 1756, em Morros Dourados, no atual Municipio de Missao Velha. A
minera¢io, que também recebeu mao de obra escrava negra, teve duragdo efémera, ¢ o
trabalho escravo foi direcionado para as atividades nos engenhos, no cultivo da cana-de-
-agucar e no trabalho doméstico. A presenca negra na regiao possibilitou a participacio
da cultura de origem africana na formacao cultural do Cariri, tornando as expressoes

manifestadas pelo povo ainda mais diversas®. Segundo Figueiredo Filho: “A mineracio
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2. Um significativo exemplo da presenca
negra em Barbalha € a existéncia

dos tradicionais Reisados de Congo.
manifestacdo cultural ligada aos festejos
natalinos, onde homens com vestes

de estilo romano. coloridas e dotadas

de pequenos espelhos que imitam
comendas, duelam com espadas por
suas rainhas, geralmente meninas
vestidas de cetim e coroadas. O Reisado
de Congo em Barbalha tem como
origem o culto dos escravos a Nossa
Senhora do Rosario. Os escravos da
localidade foram os precursores da

ideia da construcdo de uma igreja em
homenagem a santa, chegando. inclusive,
a iniciar a obra. As festas dos Reis

de Congo eram organizadas por esta
irmandade e tinham como meta principal
arrecadar fundos para a concretizacdo
da obra (Pinheiro. 1963, p. 534-535).
Contudo, apenas em 1921 a Igreja

foi finalizada. e a partir da acdo das
familias ilustres de Barbalha. Atualmente.
varios grupos de Reisado participam dos
festejos em honra a Santo Anténio de
Barbalha.



3. Para maior compreensgo do
fenémeno sociorreligioso em torno do
Padre Cicero e das romarias, ver Della
Cava (1976).

do ouro fracassou por falta de resultados compensadores, deixando, no entanto, o tra-
balhador escravizado na regido, muito contribuiu ele para a riqueza do cariri, mesmo nas
degradantes condi¢oes do cativeiro” (1966, p. 108).

Nesse sentido, a convivéncia de indios, negros e colonizadores vindos de Pernam-
buco, Sergipe e Bahia, impregnados de elementos culturais ibéricos, possibilitou a for-
magao de um caldeirdo cultural no Cariri, gerando uma multiplicidade de manifesta¢oes,
evidenciadas nas celebragdes, nos oficios, saberes e fazeres do povo da regiao. As marcas
desse amalgama perpassaram o tempo, sendo reelaboradas constantemente e subsistin-
do na inventividade das expressoes da cultura popular em muitos municipios da regiao.

Outro elemento importantissimo na constituicdo da populagio e da cultura cari-
riense ocorreu entre fins do século XIX e infcio do século XX, quando o fenémeno
Padre Cicero Romao Batista do Juazeiro foi historicamente construido pela fé do povo
sertanejo e por sua esperanca em obter uma vida de melhotia espiritual e social na terra
da Mie de Deus’. Os romeiros foram fundamentais na histéria da regido, que até hoje
recebe anualmente milhdes destes, especialmente no periodo das grandes romarias de
Juazeiro do Norte (Nossa Senhora das Candeias, em fevereiro, Nossa Senhora das Do-
res, em setembro, e Finados, em novembro). Nao ha como entender a historicidade do
Cariri, sem se referir as contribuicoes dos romeiros do Padim Cico, com sua memoria,
oralidade, saberes e praticas culturais que enriqueceram o catolicismo popular e o coti-

diano da regiao sul do Ceara.
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Portanto, como celebragio que tem lugar no Cariri, a Festa de Santo Anténio de
Barbalha nio deixa de refletir a hist6ria e a diversidade cultural de tal regido, como
demonstraremos no préoximo tépico, ao descrevermos os principais momentos e bens

culturais que integram os festejos do padrociro dessa cidade.

UMA FESTA BRASILEIRA COM MULTIPLAS FACES

Conforme frisamos anteriormente, a Festa de Santo Antonio de Barbalha é profun-
damente marcada pela cultura popular local. Nesse sentido, a celebragio extrapola a
fronteira do religioso e, hoje, ¢, sem duvida, uma das mais belas expressoes da cultura
popular do Brasil. Por cultura popular entendemos o “conjunto de atitudes, crengas,
codigos de comportamento préprios das classes subalternas num certo perfodo histo-
rico” (Ginzburg, 2005, p. 16). Essa concepgao do historiador italiano Carlo Ginzburg
nos remete ao lugar social da produgio da cultura popular, qual seja, o espago de acio
das pessoas comuns, sua memoria, sua criatividade, seus saberes e fazeres cotidianos.
Ginzburg, inspirado no pensamento de Mikhail Bakhtin, chama a aten¢do para o
fato de que nio se deve perceber a cultura popular de forma isolada, sem rela¢cdes com
a cultura dominante. Ele defende a ideia de que existe entre os dois campos culturais,
o popular e o erudito, uma creunlaridade cultural, ou seja, “um relacionamento circular
feito de influéncias reciprocas” que se move de cima para baixo e vice-versa: “Portanto,

temos, por um lado, dicotomia cultural, mas por outro, circularidade, influxo reciproco
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4. De 1928 - tido como primeiro ano
oficial da festa - até 2004, o mastro da
Bandeira de Santo Anténio foi retirado
do Sitio Sdo Joaquim. propriedade dos
herdeiros de Jo3o Filgueiras Teles.
Estes. apos a morte do pai. deixaram
de permitir a atividade nessa éarea. e
uma das alegacGes dadas € o prejuizo
ambiental causado por mais de 70 anos
de extracdo madeireira. Disputas politicas
do municipio também s3o apontadas
como uma das causas da atitude da
familia. Apos a extracdo do tronco no
Sitio Sdo Joaquim ter cessado. o outro
local encontrado foi a propriedade do
Sr. Benjamim Sampaio. o Sitio Flores.
localizado ao sopé da Chapada do
Araripe. Essa troca ndo agradou em
parte os carregadores. que preferiam

o Sitio Sdo Joaquim como lugar da
celebracdo de Corte. Recentemente,

o corte voltou a ser feito no Sitio Sdo

Joaquim.

entre cultura subalterna e cultura hegemonica” (Ginzburg, 2005, p. 23). Essa circulari-
dade ndo se dd apenas no sentido vertical, de baixo para cima ou de cima para baixo. Ela
ocorre também horizontalmente entre os diversos grupos populares, como muito bem

demonstrou Rachel Soihet no seu trabalho sobre o carnaval carioca:

Além da influéncia reciproca entre a cultura das classes subalternas e a cultura dominante — constitnindo
a circnlaridade cultural, conforme a proposta de Gingburg —, percebi a presenca de diferencas nas culturas dos
vdrios segmentos populares. Dai referir-me a circularidade horigontal, além da que se move de cima para baixo e

de baixo para cima (Soihet, 1998, p. 178).

Mas o que caracteriza a Festa de Santo Antonio de Barbalha como uma festa popu-
lar? Para responder essa questio faz-se necessario uma descrigdo da Festa, destacando
seus principais momentos, suas caracteristicas e seus significados.

Podemos afirmar que a abertura dos festejos em homenagem ao padroeiro de Bar-
balha se dia com o Corte do Pau, quando a arvore que servira de haste a bandeira de
Santo Anténio é derrubada. O Corte ocorre em um domingo, em meados de maio,
cerca de quinze dias antes do Cortejo do Pau, como ¢é conhecida a celebracio em que
os homens da cidade carregam nos ombros o tronco em questiao. No dia do Corte, os
carregadores — tradicionalmente, marchantes de Barbalha —, organizadores e represen-
tantes do poder piblico municipal se redinem no Mercado Central da cidade, por volta
das sete horas da manhi. As oito horas, comegam a se deslocar para a mata de um sitio,

localizado ao sopé da Chapada do Araripe, a cerca de quinze quilémetros de distancia do
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centro histérico barbalhense®. A pé, de carro, de moto, no lombo de animais, enfim, de
todas as formas possiveis, as pessoas se dirigem a mata para cortarem o pau que servira
de mastro a bandeira.

Antes desse dia, porém, um pequeno grupo de pessoas, chefiadas pelo Capitio do
Pau — como ¢ conhecido popularmente o responsavel pela coordenacao do evento, ge-
ralmente uma pessoa reconhecida e respeitada pelos demais carregadores — ja esteve na
mata e pré-selecionou algumas arvores para o corte’. A defini¢io da drvore a ser cortada
tem que ser submetida a aprovac¢io de todos os envolvidos com a celebracio, podendo
inclusive ser escolhida uma que nio tenha sido previamente selecionada.

Ha dois critérios basicos para a escolha da arvore a ser cortada ¢ transformada
em mastro: tem que ser madeira de lei, ou seja, madeira bem conceituada, resistente,
e de importante valor economico. Historicamente podemos destacar a utilizagio das
seguintes madeiras: Aroeira (Schinus terebinthifolins), Pau D’arco (Tabebuia roseo-alba), Ce-
dro (Cedrela fissilis), Pau Ferro (Caesalpinia ferrea), Bratna (Melanoxylon branna), Angico
(Anadenanthera macrocarpa Benth), Jatoba (Hymenaea courbaril), entre outras. O que justifica
tal critério ¢ a procura em oferecer o melhor para o santo padroeiro. Outra razdo para
a escolha ¢ o fato de que, durante a celebracao de Carregamento, o mastro sera jogado
ao chio diversas vezes, correndo o risco de se quebrar durante o percurso. Portanto,
quanto mais resistente for a drvore, melhor sera.

O segundo critério ¢ que a madeira deve ser grande, pesada e grossa. Ou como

dizem os carregadores, “o pau deve ser grande e grosso”. O desejo de elevar a efigie de
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5. Em pesquisa desenvolvida para a
composicdo de um inventario sobre a
Festa. realizado pelo Iphan. constatou-
se que a escolha do Capitdo era feita
pelos carregadores, conforme sua
capacidade de lideranca. experiéncia

no carregamento do Pau e forca

fisica. Nos ultimos anos. com a maior
interferéncia da Prefeitura Municipal de
Barbalha na celebrac3o. a escolha tem
se transformado numa disputa politica e
nem sempre o escolhido € o preferido

dos carregadores.



6. E pertinente destacar que uma das
questBes centrais, a serem discutidas
no intuito de garantir a continuidade da
tradicional Festa de Santo Anténio de
Barbalha, € a extracdo vegetal ligada

a celebrac3o. Geralmente, a arvore
derrubada para mastro da bandeira é
madeira de lei. de grande altura e idade
consideravel, algumas em processo

de extingdo. como a Aroeira (Schinus
terebinthifolius). o que entra em choque
com a legislacdo de protecdo ambiental
brasileira. Tal questdo perpassa ainda as
festas dos sitios e distritos de Barbalha.
que também erguem mastros em
honras aos seus padroeiros. A pratica
cultural, deste modo. n3o deixa de
produzir prejuizos ambientais. Nestes
termos, faz-se necessario uma estratégia
de agcdo que congregue Iphan, lbama

e Prefeitura Municipal. no intuito de
minimizar o impacto ambiental e dar
subsidios que salvaguardem a celebracdo
maior de Barbalha. elemento central

da identidade barbalhense e do Cariri

cearense.

Santo Antonio o mais alto possivel € a justificativa primeira para isso. Contudo, ha tam-
bém um elemento sacrificial, somado ao desejo dos carregadores de afirmar sua forga
mascula, que faz com que carreguem nos ombros, por cerca de seis quilometros, mais
de uma tonelada de madeira, em honra ao santo de Padua.

Antes de iniciar a derrubada, os cortadores e carregadores presentes no local se reu-
nem em torno da arvore escolhida e, com as mios tocando nesta, rezam um Pai Nosso e
uma Ave Maria, pedindo a Santo Antoénio que tudo corra bem durante a celebracio. Em
seguida, o Capitdo do Pau da a primeira machadada. O simbolismo da Festa de Santo
Antonio € tanto para os barbalhenses que ao longo do tempo foram se engendrando
apropriacoes politicas do evento, de forma que é comum, ao Secretario de Cultura ¢
do Meio Ambiente ou a outra figura politica presente, apos as primeiras machadadas
do Capitio, ser convidado a fazer o mesmo. O machado passa logo aos cortadores que
concretizam a derrubada.

Algumas arvores de pequeno porte que cercam a arvore mastro também acabam
derrubadas, a fim de facilitar a movimentac¢ao dos carregadores ¢ o transporte daquela.
Um pequeno clarao se faz na mata.

Concomitantemente ao trabalho de corte, homens e mulheres de todas as idades
presentes no local festejam o momento, tecendo comentarios picantes e ambiguos acer-
ca do tamanho e grossura do Pan do Santo, comendo (baido de dois, cuscuz, pacoca

etc.), bebendo (principalmente aguardente), tomando banho em um riacho préximo e
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dangando forrd pé de serra, executado por sanfoneiros voluntarios ou contratados pela
Secult de Barbalha. Animacio sem tamanho toma conta da floresta.

Ap6s a queda da arvore, os cortadores a desgalham e iniciam a retirada da casca, a
fim de torna-la mais leve. As lascas ha dez anos passaram a ser muito disputadas, ja que
se criou nesse perfodo uma tradi¢do local, do chd do Pan como bebida poderosa, espe-
cialmente para as mulheres solteiras em busca de marido. Poder milagreiro que contribui
para aumentar as galhofas em torno do Pau da Bandeira. Em seguida, a arvore ¢ arrasta-
da por um trator até a beira de uma estrada de terra, cerca de seis quilometros em relacio
a0 sitio histérico de Barbalha, onde permanece durante duas semanas, aguardando o dia
do Cortejo do Pau. Esse local os carregadores chamam de Canza do Pan, onde o tronco
descansa, a fim de perder parte do seu liquido interno, ficando mais leve para o dia do
Carregamento. A celebra¢io do Corte é uma demonstragiao do que esta por vir: bebida,
musica, danga, comida, brincadeiras, banhos, euforia, louvagao e muita alegria marcam a
ocasido. Quinze dias ap6s o Corte, no ultimo domingo de maio ou no primeiro domin-
go de junho, da-se a celebracao maior dos festejos de Barbalha.

Era comum em todo Brasil que nas festividades em torno dos santos padroeiros um
mastro fosse erguido com sua bandeira, sinal de que aquele lugar estava em festa. Bar-
balha nao era diferente, havendo também o costume popular de hastear a bandeira dos
santos festejados e por ocasides das renovagdes’ (Souza, 2004, p. 65). A pratica se fazia
presente nos festejos alusivos ao santo padroeiro de Barbalha, contudo ganhou nova co-

notagao a partir de 1928, quando o entio paroco, Padre José¢ Correia de Lima, instituiu o
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7. A Renovacdo ao Sagrado Coracdo

de Jesus é uma celebrac3o religiosa

de cunho popular presente no Cariri.

As familias, ao entronizarem a efigie

de Jesus com o coragdo exposto,
transpassado pela lanca e coroado com
espinhos, se comprometem a renovar a
cada ano a consagracdo ao mesmo, no
aniversario da entronizagdo. A pratica foi
implementada pelo Padre Cicero, em fins
do século XIX e inicio do XX. sendo que
estava ligada ao projeto romanizador da
lgreja Catdlica, pretendendo substituir o
culto popular aos santos pela devogc3o
ao Coracdo de Jesus. Contudo, ao longo
do tempo. a celebracdo ganhou uma
conotagdo de festa popular, com oracdes
entremeadas por musicas e comidas,
onde as familias reinem vizinhos e
amigos para comemorar a consagracdo

da casa ao santo.



Cortejo do Pau da Bandeira como a abertura oficial dos festejos dedicados a Santo Antdnio.
A partir desta data, os homens da cidade passaram a cortar uma imensa arvore no sopé
da Chapada do Araripe e a trazé-la nos ombros até a frente da igreja de Santo Antonio,
onde a efigie deste ¢ anualmente hasteada.

O ato do hasteamento, muito popular no Brasil Colonia, lembra em parte os cultos
agrarios pagios, que ocorrem durante o solsticio de verao europeu, nas proximidades
com as comemora¢oes juninas. Na Buropa as pessoas também dangavam em torno
do Mastro de Maio, festa que representava “um culto ao poder germinativo da terra”
(Cascudo, 1988, p. 481). Desta forma, a celebragdo de hasteamento do pau da ban-
deira, durante os festejos juninos e dias de santos padrociros, lembraria “homenagens
propiciatorias as forgas vivas da fecundacgdo das sementes” (Cascudo, 1988). Por outro
lado, as culturas amerindias também tinham celebracdes que envolviam corridas com
toras de madeira, geralmente relacionadas aos ritos de passagem, tais como a transi¢ao
da adolescéncia para a fase adulta, ou nos momentos finebres. Camara Cascudo relata
ainda a existéncia de uma tradicao entre os indigenas do Brasil colonial, apresentando o
relato de Claude d Abbeville na ilha do Maranhio, onde troncos eram erguidos como

clementos de defesa espiritual:

Tém nma ountra supersticio: a de fincar a entrada de suas aldeias um madeiro alto, com nm pedago de pan
atravessado por cima; af penduram quantidade de pequenos escudos feitos de folha de palmeira e do tamanho de

dois punhos; nesses escudos pintam com preto e vermelho um homenr nu. Como lhes perguntassenos o motivo de
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assin_fazerenm, disseram-nos que seus pajés o haviam recomendado para afastar maus ares (Cascudo, 2002, p.

371).

E possivel supor que as celebracies de Carregamento e Hasteamento em Barbalha
foram anteriores a 1928, quando a Paréquia de Santo Anténio as assumiu oficialmente
enquanto abertura oficial dos festejos. No diario de viajem do médico e naturalista Fran-
cisco Freire Alemao, chefe da Comissao Cientifica de Exploracao — também conhecida
como Comissao das Borboletas — que visitou o Cariri entre 1859 e 1860, ha a descricao
de uma animada celebragdo de hasteamento em Crato, o que demonstra a popularidade

da pratica na regiao ja em meados do XIX.

[--.] Pararam em frente da casa [enr que Alemao se encontrava, af se acederam luzes com cartuchos de papel
para muita gente e marcham todas para o largo. No adro da igreja se benzen a bandeira, ao som da milsica e
Joguetes; depois saia ela em principio acompanhada pelo povo com tochas, miisica e foguetes, ainda na roda pela
praca e por algumas ruas [...]. Poe-se a bandeira no mastro, que foi incado, ao som da miisica, com grandes foguetes

(Alemio, 2007, p. 31-32),

Em Barbalha ha também relatos orais de que o hasteamento da bandeira dos pa-
droeciros era incentivado pelo Padre Ibiapina, missionario nordestino que, na segunda
metade do século XIX, andou pelos sertdes pregando o evangelho e desenvolvendo
obras sociais, tais como a construgdo de acudes, cemitérios e igrejas, além de instituir as

“Casas de Caridade”, onde mulheres pobres e meninas érfas eram acolhidas e educadas,
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8. Segundo o entrevistado Napoledo
Tavares Neves, respeitado médico e
cronista de Barbalha: “Quando o Padre
Ibiapina andou pela cidade em 1868/69.
em suas pregacBes costumava dizer que
no dia da festa do padroeiro da cidade
deveria ser hasteada a bandeira do santo
como um mastro na frente das casas
ou das capelas se fosse o caso. Entdo se
pode dizer que esse costume de hastear
a bandeira pode ter sido uma influéncia
do Padre Ibiapina que era muito popular
[..]". Esse trecho da entrevista do Dr.
Napoleo foi retirado do INRC da Festa
de Santo Anténio de Barbalha.

formando uma espécie de congregacio de beatas®. Padre Ibiapina fez algumas visitas a
Barbalha entre as décadas de 1860-1870, atuando na construgio de pocos, cemitérios e
na reforma da Matriz. Dessa forma, ¢ provavel que a celebragdo inventariada seja mais
que secular em Barbalha.

Segundo a pesquisa de Océlio Teixeira (2000), nos anos quarenta e cinquenta do sé-
culo passado, o Cortejo do Pau passou por um processo que chamou de carnavalizacao,
o que fez a pratica votiva do Pau da Bandeira de Santo Antonio tornar-se uma festa ain-
da mais popular, ou seja, uma festa marcada pela concepgao de mundo e de religiosidade
dos grupos populares, por suas condi¢ées materiais e pelas suas experiéncias religiosas
cotidianas, num processo continuo de inter-relagcdes sociais e culturais. O processo de
carnavalizacdo ganhou forc¢a a partir dos anos setenta, quando o poder piblico munici-
pal passou a ter uma participagio efetiva na organizagao da Festa de Santo Antonio. O
objetivo era transformar a Festa do Padroeiro num evento turistico capaz de atrair visi-
tantes e promover desenvolvimento para o municipio. Para tanto, foram introduzidos o
desfile dos grupos folcloricos, de que trataremos mais a frente, as barracas com comidas
tipicas e as atracoes musicais. Nesse processo, o Cortejo do Pau da Bandeira teve um
papel de destaque, pois era o elemento mais original que a festa possufa. Ele funcionou
como carro-chefe para atrair turistas.

O crescimento da Festa do Padroeiro sob o controle da Igreja local, com a efetiva
participa¢do do poder publico, no entanto, abriu brechas para uma maior participacio

popular na Festa do Pau da Bandeira. Aumentou o consumo de bebida, as brincadeiras
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se tornaram mais constantes, dando os contornos bésicos de sua feicio atual. O Cot-
tejo, que conforme orienta¢do da hierarquia eclesiastica deveria ser um ato religioso de
piedade, fé e sacrificio, foi transformado num espaco de afirmacao social e religiosa dos
carregadores, homens simples que, no dia a dia, ocupam posi¢Ses sociais e religiosas
inferiores. Eles, aos poucos, criaram uma forma prépria de reverenciar e homenagear o
padroeiro do municipio, marcada pela irreveréncia, pelas brincadeiras, pelo ladico, enfim
pelas suas experiéncias de vida. O espago do Cortejo do Pau nao pertence ao padre ou
ao prefeito, apesar do investimento politico feito por estes, mas sim aos carregadores.
Nesse espago, as regras ¢ as normas sao estabelecidas pelos mesmos: eles sdo os prota-
gonistas da festa. Os vivas e fogos vindos da multiddo sao dedicados a eles, que parecem
superar as limitacoes fisicas em nome da missdo a cumprir: erguer o mais alto possivel
a efigie do santo querido.

Tendo feito uma pequena sintese da historia e da pratica de Carregamento e Has-
teamento do Pau da Bandeira de Santo Antonio de Barbalha, é hora de voltarmos a
descricao dessa celebracao. No dia dedicado ao Cortejo, antes mesmo do amanhecer,
os carregadores comegam a subir para a mata, ao sopé da Chapada do Araripe. Os que
deixam pra it mais tarde rednem-se no Mercado, por volta das sete/oito horas, para se
dirigir a Cama do Pau logo, em seguida ao tradicional caldo de mocotd, comida tipica na
regido, popularmente conhecida como de sustancia, elemento necessario aos carrega-

dores, ja que irdo transportar um mastro de aproximadamente duas toneladas por cerca
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de seis quilémetros. Durante toda a manha a movimentagao em direcdo ao local onde
estd o pau ¢ grande.

Enquanto isso, na cidade, ocorre o dito desfile dos Grupos Folcléricos, que congre-
ga as Formas de Expressio representantes da cultura popular local (Reisados, Peniten-
tes, Inceléncias, Bandas Cabagais, Lapinhas, Dang¢a do Coco, Danca da Maresia, Danga
de Sao Gongalo, Danc¢a do Milho, Danga do Capim da Lagoa, Danga do Pau de Fitas,
Maneiro-Pau, Quadrilhas, Capoeira etc.). Tais Formas de Expressio participam de uma
celebracio eucatistica, organizada pela Pardquia e pela Prefeitura, na Matriz de Santo
Antonio. Nesse momento, os grupos em questdo apresentam no altar sagrado produtos
procedentes da terra, bem como produtos fabricados pelas industrias existentes na ci-
dade, além do rico patrimonio material e imaterial do municipio. E um gesto de trocas
simbolicas entre os fiéis e o Santo, tipicas das praticas catolicas de tradigao colonial,
onde os lagos entre o santo (protetor) e os devotos (protegidos) sio estabelecidos ou
reafirmados com base numa relacio afetizada, familiar, trazendo para a intimidade esses
intercessores proximos, capazes de resolver os problemas de suas vidas. A adulagdo dos
santos, por meio da oferta de velas, flores, adornos etc., ¢ um elemento recorrente dessa
economia religiosa do toma li da cd (Sousa, 19806, p. 96) que permeia a economia das trocas
espirituais (Vainfas; Souza, 2000, p. 34-35).

Durante o ritual das oferendas, cantadores de viola compSem versos e rimas a pro-
pésito de cada produto apresentado a mesa do altar sagrado. Sio também incorporados

a celebragao da missa, canticos com acompanhamentos regionais, cantados por inte-
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grantes da comunidade e violeiros. A igreja, nesse dia, também recebe aderegos carac-
teristicos, portadores de sentidos culturais e simbdlicos, que propiciam uma imersio
pela visualidade nos saberes estéticos do cotidiano da comunidade, através de trabalhos
artesanais com expressa inten¢do de assegurar a tradicao desses saberes. A atividade
artesanal, a cada ano, se refaz através dos mais diversos materiais: palha, corda, tecidos
coloridos, papel, ou até mesmo flores importadas, conferindo assim caracteristicas re-
glonais a ambientac¢do e a celebracdo. Esta, embora bastante caracterizada, ndo deixa de
obedecer aos canones oficiais da Igreja Catolica, ndo sendo permitida nenhuma diversio
ou brincadeira além da medida durante a reza por parte dos grupos da cultura popular
local.

Enquanto ocorre o ritual da missa, do lado de fora da Igreja, o espaco publico apa-
rece como local de interac¢io e didlogo entre os grupos de folguedos, e varias expressoes
culturais locais que prestam sua homenagem ao Santo. Muitos grupos preferem ficar
executando no espago externo suas brincadeiras, enriquecendo o momento pela pro-
moc¢ao de uma visualidade festiva com o brilho e o colorido dos aderecos, bem como,
pela gestualidade e musicalidade produzida por instrumentos e pelos movimentos das
dancas que carregam tragos de raizes ancestrais.

E na celebracio eucaristica em questdo que ¢ benta a bandeira com a efigie de San-
to Antonio. Ao final, a flamula ¢é carregada para o exterior do templo. Os Grupos de
Folguedos se posicionam entdo atras da bandeira e desfilam pela Rua da Matriz, Rua do

Video — vias onde estao os mais significativos marcos edificados da cidade — e Largo da
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9. A Danca de Sdo Gongalo, por
exemplo. antes realizada no Sitio Barro
Vermelho, em Barbalha, por senhoras
que honravam o santo concessor de
gracas e curas, é atualmente praticada
por alunas do ensino fundamental,
treinadas na escola do sitio. apenas para
exibicdo na Festa de Santo Anténio. Em
outras palavras: a Danca de Sdo Gongalo
deixou de ser uma celebrac3o religiosa.
tornando-se encenac3o para turista

ver. Outras manifestac@es populares
também passaram por processo similar

de ressignificacdo. como os Penitentes.

Inceléncias, Danca do Coco, entre outras.

Igreja de Nossa Senhora do Rosario. A frente do Desfile, autoridades politicas e eclesi-
asticas se posicionam e, em seguida, uma multiddo de brincantes urbanos e rurais, mora-
dores, turistas e curiosos. Os grupos de brincantes seguem desenvolvendo coreografias,
acompanhadas pelas Bandas Cabagais, ou Zabumbeiros, por carros de som e pela banda
de musica da cidade. A celebracio da mais vida as colotidas ruas de Barbalha, ornamen-
tadas com bandeirolas multicolores e por bonecos gigantes inspirados nas Formas de
Expressio da localidade.

Tal desfile foi implementado pela Prefeitura Municipal de Barbalha no ano de 1973.
Segundo as entrevistas realizadas no Inventario do Iphan, com isso, o poder publico
municipal afirmava buscar o reggate ¢ a preservagao das manifestagoes populares, ao mes-
mo tempo em que dava mais visibilidade a Festa de Santo Antonio, atraindo pessoas
de outros lugares para a cidade durante a ocasiao. Nao obstante, a relagdo da Prefeitura
com as manifesta¢oes da cultura popular local resultou em uma rapida ressignifica¢ao
destas. O carater simbdlico de algumas acabou eclipsado’.

Na Cama do Pau, os carregadores, a exemplo do dia do Corte, fazem a festa com
muita comida e cachaca. Hé ainda a realizacao de brincadeiras entre os carregadores, tais
como o mela-mela, ocasiao em que sujam uns aos outros com barro. O alto consumo de
bebida alcodlica leva ainda a confrontos fisicos, onde dois ou mais carregadores rolam
no chio, como se brigassem seriamente. Contudo, nada de grave acontece nessas ocasi-

oes: tudo faz parte da brincadeira.
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Por volta do meio dia, os carregadores sao convocados pelo Capitio do Pau. Ao
som de tiros de fogos, apés um Pai Nosso e uma Ave Maria puxada pelos carregadores,
tem inicio o cortejo de Carregamento do Pau da Bandeira. Hd uma hierarquia entre os
carregadores, pois o Cortejo é também um ritual de passagem da adolescéncia para a
vida adulta e um espaco de afirmagdo masculina. O objetivo de todo carregador ¢ chegar
a cabeca do pau, ou seja, carregar o pau na sua ponta mais pesada. Para tanto, existe uma
disputa entre eles, que comeca ainda na adolescéncia'’. Deste modo, os carregadores
mais experientes na celebracdo se posicionam ao lado da parte mais grossa do tronco
enquanto os jovens ¢ pessoas menos experientes ficam com a parte mais fina. No final
do tronco sao amarradas cordas, que, quando esticadas, ajudam a direciona-lo. Durante
todo o percurso, o tronco ¢ constantemente arremessado ao chao, o que sempre deixa
todos apreensivos, pois denota sério risco de acidentes para os carregadores e para o
publico. Além do mais, ha sempre a possibilidade de que o tronco quebre devido aos
diversos arremessos.

No inicio do carregamento, a participagao no Cortejo se restringe quase que somen-
te aos carregadores. Porém, a medida que se aproxima da cidade, aumenta o nimero de
expectadores e de pessoas que seguem o cortejo. Nas ruas, como diz a musica simbolo
da festa, “a cidade toda corre pra ver o pau da bandeira”. Homens, mulheres, velhos,
criangas, ricos, pobres, todos se misturam formando uma grande multidao de devotos
e folides. Ao longo do Cortejo, uma carroga munida de aguardente — conhecida ga-

lhofamente como Cachaga do Sr. 1igario — acompanha os carregadores, distribuindo a
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10. Nos anos 40 do século passado. as
criancas e adolescentes iniciavam sua
participac3o carregando as tesouras,
pedacos de pau usados em X para
auxiliar no levantamento do mastro. Com
o0 passar do tempo iam para a parte
mais fina do Pau. Com o tempo iam
galgando o tronco, até chegar a ponta.
onde os mais fortes e experientes tem
vez (Souza, 2000). A realizac3o e o
prazer de carregar o pau na sua parte
mais grossa sdo motivos de afirmac3o,
de orgulho, expressos, sobretudo no
momento do encontro do Cortejo com
a multiddo que aguarda o mastro na

cidade.



bebida gratuitamente aos mesmos e a0 povo que segue ou assiste a celebragdo. Pessoas
de diversas localidades do Cariri, do Brasil e até estrangeiros acompanham ativamente o
cortejo de carregamento, celebracio que apresenta certo perigo, tanto para os carrega-
dores quanto para o publico que assiste a mesma. Todavia, entre o medo de se machucar
e a emo¢ao do momento, 0 povo opta por esta, rogando ao padrociro Santo Anténio
que dé protecio ao translado do mastro. Santo Antonio e os carregadores sio constan-
temente saudados com vivas, palmas e fogos.

No Dia do Pau, o centro histérico de Barbalha é tomado por milhares de pessoas,
por barracas que comercializam comidas tipicas e bebidas e por palcos armados pela
Prefeitura Municipal, onde apresentagdes artisticas, especialmente bandas de forré pé de
serra, tém lugar durante o dia. . comum ver diversos grupos uniformizados pelas ruas
de Barbalha, especialmente ligados a determinadas barracas. Sao denominados blocos,
sendo organizados por familias, empresas e estudantes universitarios, o que demonstra
novos significados e apropria¢des por que passa a festa. Nos ultimos anos, a cobertura
midiatica do evento também vem crescendo.

Em meio a brincadeiras e a seriedade da celebracio, os carregadores vao transpor-
tando o mastro, passando pelas principais ruas da cidade, onde uma multiddo espera a
passagem do Pau, especialmente na Rua do Vidéo e Rua da Matriz, no Sitio Historico,
deixando explicita a devog¢io barbalhense ao Santo padroeiro e a permanéncia da tradi-

¢ao local.
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Os atores principais do Dia do Pau da Bandeira sio, sem duvida, os Carregadores.
Eles dotaram o evento de um carater festivo, carnavalesco. A celebragiao de Carrega-
mento e Hasteamento do Pau da Bandeira de Santo Antonio de Barbalha, como é carac-
terfstico dos momentos de festa, funciona como ruptura cotidiana, na medida em que
os Carregadores sio pessoas humildes, na maioria marchantes do Mercado Municipal
de Barbalha, passando a ocupar o lugar central naquele dia. Segundo Océlio Teixeira de

Souza:

A Festa do Pau da Bandeira é nm espaco criado e recriado annalmente pelos carregadores do pau, homens das
camadas populares, sem prestigio social, econdmico e religioso. No entanto, durante a Festa eles sio os principais
personagens da cidade. Nesse espago, as regras, as normas e a hierarguia existentes sdo criadas por eles, de acordo

com suas experiéncias e sua inter-relagdo com os poderes constituidos oficialmente (Souza, 2004, p. 65).

Por outro lado, a irreveréncia popular dos Carregadores mescla a festa de tons re-
ligiosos, alegres e até profanos, onde piadas de conotacio sensual sdo dirigidas ao Pau
de Santo Antonio, praticamente um culto falico que garante as mogas solteiras a possi-
bilidade de casamento, desde que peguem, se esfreguem ou bebam o cha do mastro da
bandeira. Essa erotizacio se tornou mais forte nas ultimas décadas do século XX, sendo
que a cobertura midiatica do evento costuma se fixar nesta sensualizagao da festa.

Ap6s um arduo trajeto de aproximadamente seis quilometros, geralmente por volta
das 18/20 horas, o Cortejo do Pau chega a Praca da Matriz de Santo Antdnio, onde a

bandeira com a imagem do padroeiro da cidade sera enfim hasteada. Neste momento,
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(pagina oposta)
Imagem 07: Matriz de S. Antonio

Autor: Manricio Albano

uma plateia de milhares de pessoas assistem entusiasmadas o levantar do Pau da Ban-
deira, feito através do uso das tesouras (espécies de forquilhas, produzidas a partir de 8
troncos, cada um com aproximadamente 20 centimetros de espessura e cerca de 4 me-
tros de altura utilizado) e do guincho (cabo de aco de 25 metros, anexado a uma espécie
de tambor de ferro e dotado com uma catraca), que visam proporcionar mais seguranca
ao povo e agilidade a atividade em questao.

Tendo a Bandeira enfim erguida, uma chuva de fogos de artificio colore o céu barba-
lhense, em saudacio ao seu padroeiro e aos carregadores do Pau. E o apice da emogio
na festa, a apoteose que leva varios expectadores e devotos as lagrimas. Assim tem fim
as celebracoes de Carregamento e Hasteamento do Pau da Bandeira, porém a festa de
Santo Antonio apenas comega.

Terminado o ritual de Carregamento e Hasteamento do Pau da Bandeira, que sim-
boliza o inicio da festa em honra ao padroeiro da cidade, comeca o tempo da Trezena de
Santo Antonio, celebracio de culto catélico realizada nas cidades, pardquias e capelas, que
tém o referido santo como padroeiro. A celebracao funciona como momento de culto
e de reflexdo sobre o exemplo de vida cristd e os ensinamentos deixados por Santo An-
t6nio. F também o momento dos devotos renovarem seus lagos com o santo padroeiro,
agradecendo pelos favores concedidos, pagando promessas e rogando por novas gragas.

A Trezena tem inicio no dia 31 de maio e termina no dia 12 de junho, véspera do
orago em questdo. Cada noite da celebragio — realizada na Igreja Matriz — ¢ dedicada

a um grupo ou setor social da cidade, tais como sindicatos, agricultores, comerciantes,
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motoristas, médicos, engenheiros, educadores, estudantes, familias etc. Cada grupo de
noitdrios abriga o andor com a imagem de Santo Ant6nio por um dia. Por volta das 18
horas, saem em procissio com a imagem até a Igreja Matriz, seguida por animadas
Bandas Cabacais. Quando a imagem chega ao templo, tem inicio a celebracao diaria.
Sdo recitados os tradicionais Responso e Ladainba de Santo Antinio, seguidos por refle-
x0es e preces relacionadas ao santo. Geralmente, uma celebracio eucaristica ocorre em
cada uma das treze noites. O perfodo da Trezena é marcado também pela realizacdo de
quermesses na Rua da Matriz e por grandes shows no Parque da Cidade com artistas
de renome nacional ou da regiao, que atraem para Barbalha milhares de pessoas a cada
noite de apresentacao.

A Festa de Santo Anténio se encerra com a procissao do dia 13 de junho, dia do
padroeiro. A celebracio, tradicional no catolicismo, redne os fiéis barbalhenses em uma
caminhada pelas ruas da cidade, seguida por canticos religiosos e recitagiao do tergo. As
procissdes se enquadram entre as tradi¢oes ibéricas legadas historicamente ao Brasil.
Sobre as procisses coloniais, sabe-se de seu carater festivo, colorido, repleto de dangas,
fantasias etc. (Del Priore, 2000, p. 23).

Em Barbalha, a imagem do padroeciro ¢ colocada em um carro-andor, espécie de
jipe adaptado e ornamentado com flores e cetim. B precedida no cortejo pelos andores
dos santos padroeiros dos sitios e comunidades de Barbalha. Cada grupo de fiéis se po-
siciona ao lado de seus patronos na Procissdo. A inclusdo dos mesmos na celebragio se

deu na década de 1980. Bandas Cabagais tradicionalmente costumam animar o cortejo.
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Grande parcela dos barbalhenses segue a procissao. As pastorais e demais grupos
religiosos ligados a Paréquia de Santo Anténio também participam da celebragio. A
procissdo parte dos jardins de uma influente familia barbalhense, nas proximidades da
Igreja do Rosario, tendo fim diante da Igreja Matriz de Santo Antdnio, encerrando assim
a comemoracao anual do padrociro de Barbalha. Termina, assim, o perfodo mais ani-
mado de Barbalha. A Festa do Padroeiro ¢ a festa da cidade, onde uma devogao alegre
e irreverente toma conta das ruas, reune familias e amigos, enche a Matriz, movimenta
o comércio e enche de pessoas o Parque da Cidade. Mescla dinamica de fé, devocao e
carnaval, a Festa de Santo Antonio é o maior patrimoénio cultural da cidade. Terminou
a procissdo e a imagem do orago querido retorna a Igreja Matriz, depois de muitos dias
de louvacgio a sua memoria, iniciados com um belo cortejo, onde homens simples carre-

garam nos ombros um peso fenomenal. Fim da festa. Contudo, ano que vem tem mais...

CONSIDERACOES FINAIS

Tratando das politicas brasileiras a respeito do registro e salvaguarda do Patrimonio

Cultural Imaterial, Maria Laura Viveiros Cavalcanti e Cecilia Londres Fonseca afirmam:

U critério-chave para a legitimidade de qualquer pleito ao registro é a sua relevincia para a memdria, a
identidade ¢ a formacao da sociedade brasileira. A continnidade bistorica dos bens culturais, sna ligagao com o

passado e sua reiteracao, transformagao e atnalizagdao permanentes tornam-nos referéncias culturais para as comn-
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Imagem 08: Carregamento do Pau

Autor: Manricio Albano

nidades que os mantén e os vivenciam. A referéncia cultural € um conceito-chave na formunlagio e na pritica da

politica brasileira de salvagnarda (Cavalcanti; Fonseca, 2008, p. 19).

Ao longo deste artigo procuramos mostrar a Festa de Santo Antonio de Barbalha
como exemplo claro do que seria essa referéncia cultural, produzida dinamicamente
pelos sujeitos histéricos, mesclando tradicdes de multiplas matrizes culturais; objeto
de disputas e apropriacoes sociais diversas; momento marcado pela fé e sacrificio, mas
também pela galhofa carnavalizadora. Celebragao repleta de ritos, formas de expressio,
oficios e lugares que lhes sdo proprios, a Festa de Santo Antonio é essencial para a
compreensao das identidades e memoria (individual e coletiva) de Barbalha e do Cariri
cearense, regido do pafs com uma riqueza cultural e natural impar. Nestes termos, nada
mais justo que a tal celebracdo figure entre os bens registrados pelo Iphan enquanto

Patrimonio Cultural Brasileiro.
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Festa do Pau da Bandeira de Barbalha

Rosemberg Cariry



Um dos maiores acontecimentos religiosos, sociais, culturais e lidicos do Cariri ¢ a Festa
do Pau da Bandeira de Santo Antonio de Barbalha, que acontece na dltima semana de
maio se estendendo até o dia 13 de junho — o dia de Santo Antonio, quando os festejos
populares sao encerrados com uma concorrida procissao ¢ uma missa solene na igreja
matriz.

A cidade de Barbalha, encravada no Vale do Salamanca, circundada pelas florestas
das encostas da Chapada do Araripe e pelos verdes canaviais, onde ainda hoje fumegam
os engenhos de moagem de cana de agicar e de fabricagao da rapadura, guarda, em suas
igrejas, casarios e sobraddes, herancas de antigas nobrezas.

Afirma-se que, assim como o Egito ¢ um presente do Nilo (Herédoto), Barbalha ¢
um presente do rio Salamanca. Na verde concha dos canaviais, Barbalha cintila como

uma pérola. Barbalha ¢ a pérola do Cariri.

AS ORIGENS

A origem do nome Barbalha ¢ envolta em lendas. Diz a tradi¢do popular que o toponi-
mo ¢ alusivo ao nome de uma moradora, dona de um pouso que abrigava comboieiros
e viajantes. Era o Pouso da velha Barbalha.

Sua denominagio original foi Freguesia do Santo Ant6nio de Barbalha. A pequena

vila foi erguida por antigos sesmeiros. Segundo Napoledo Tavares Neves:
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O homem branco deve ter visto o Cariri em 1705, hd muitas datas polémicas, mas o mais consensual é isso,
e entron no Cariri pela porta aberta da Cachoeira de Missao Velba, porque os colonizadores vieram seguindo o
curso dos rios, entdo os colonizadores chegaram aqui através dos riachos dos porcos ¢ a primeira janela do Cariri
que eles viram foi a cachoeira de Missao Velha. Entraram e comegaram a colonizar, inicialmente era o ciclo do
boi, 0 ciclo do couro, depois eles viram que os solos do Cariri eram muito nobres para serem usados apenas para
pasto de gado ¢ comecaram a plantar cana a partir de 1838. Dig o bistoriador Irinen Pinbeiro, que o primeiro
engenho de rapadura rangin no VVale de Salamanca em 1838 e dai pra cd comecon a cultura da cana de agiicar

(Neves, 2070).

Apontam as cronicas histéricas que Francisco Magalhies Barreto e S4, descendente
de Mem de S, terceiro governador geral do Brasil, foi quem fundou Barbalha. Maga-
lhaes teria, em 1778, pedido permissio a Igreja Catdlica para erigir, a margem do tio
Salamanca, um pequeno templo a Santo Antdnio, nas terras pertencentes a Manoel
Antonio da Rocha. Aos arredores da Capela de Santo Antdnio, foram se concentrando
familias e uma area de riquezas comegou a se desenvolver. Os primeiros registros da
Festa do Pau da Bandeira de Santo Ant6nio, como acontecimento religioso, datam de

meados do século XIX.

A primeira atragdo foi de fato o Vale do Rio Salamanca, que era bastante fértil, um vale bastante plano,
bastante fértil que misturava o bom clima serrano e a cidade foi se formando ben: proximo dos canaviais, muito

proximo (Hilario, 2070).
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As férteis terras localizadas nos sopés de serra e as margens do rio Salamanca eram
habitadas pelos indios Cariris, antes das entradas dos vaqueiros da Casa da Torre de
Garcia D Avila e de fazendeiros e criadores que chegaram da Bahia e de Sergipe. Os
resultados desses contatos e descobrimentos, na regido, desencadearam noticias de que,
na regido, havia ouro em abundancia, e, em seguida, desencadeou-se uma verdadeira
corrida para os sertdes brasileiros, para onde acorreram familias oriundas de varias re-
gides do pals e mesmo de Portugal, sonhando com as riquezas de terras inexploradas
e com a esperanga de encontrar o minério, que as levaria a aumentar seu patrimonio
material, além de aumentar seu prestigio pessoal com a corte portuguesa. A busca do
metal precioso, nas ribanceiras do Rio Salgado, trouxe, para a regiao do Vale do Cariri,
a colonizac¢io e consequentemente a doagao de sesmarias, o que permitiu a fixagiao do
homem a terra e, consequentemente, o surgimento de lugarejos e vilas.

Os colonizadores mantiveram os primeiros contatos com os nativos e, depois de re-
nhidas lutas, catequizaram e agruparam os indios em aldeamentos ou missdes, concluin-
do o genocidio por meio das tentativas de extingao da cultura autéctone. Nao extinta
de todo, a antiga cultura da nagao Cariri termina se mesclando a costumes e crencas do
colonizador gerando uma vigorosa cultura caboclo-popular, embora as nac¢ées indige-
nas e os seus costumes, linguas, mitos, saberes e religiosidades originais deixassem de
existir enquanto grupos culturais e étnicos.

Deste contexto violento de embates e guerra colonial, surge Barbalha, um nucleo

urbano que cresce ao redor da capelinha de Santo Antonio. A economia de Barbalha
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cresceu em torno dos engenhos de rapadura, unidades produtivas que até hoje exercem
significativo papel econémico no municipio, apesar da decadéncia da atividade canaviei-
ra e do seu pouco peso econémico nos dias atuais. Os grandes e gloriosos engenhos,
a exemplo do engenho Tupinamba, sao apenas fotografias nas paredes e recordagoes
dos outrora poderosos senhores que sobreviveram a decadéncia e ao tempo. Parafrase-
ando Carlos Drummond de Andrade, poderfamos dizer: “mas como doem”. Barbalha
ja se orgulhou de ter mais de 80 engenhos, e a sua rapadura adocou todo o Nordeste,
constituindo-se o principal lastro econémico do municipio. Conforme faz mengio Na-

poledao Tavares Neves:

Barbalha chegon a ter de 80 a 100 engenhos de rapadura. Chegon a ser ‘Capital Mundial’ da rapadura.
Cada engenho destes dava trabalho a mais ou menos 40 pessoas na ona rural. A cana de agiicar ¢ o produto mais

valorizado, a rapadura, durante mais de um século, foi o lastro econdmico da regido (Neves, 2010).

Esta fartura de rapadura e pujanca econdmica, antes de entrar em declinio, em me-
ados do século XX, nio era para todos, mas concentrada nas maos e no poderio de
algumas poucas familias brancas, de nomeada ou imaginada fidalguia, enquanto, nos
eitos, o trabalhador dos canaviais, os caboclos (descendentes de indios e brancos), os
negros importados e os cafuzos (em menor quantidade) viviam e trabalhavam em um

sistema de semiescravidao.
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As amargas lembrancas deste tempo sao guardadas por Maria Ideuzuite Benedito,
negra moradora dos engenhos de Barbalha, magica rezadeira e guardid da memoria po-

pular, em seus quase cem anos de idade:

Sd morava pobre, as casas de taipas cobertas de palba, as portas palhas de palmeira, chama-se canicos, nos
tinha na parte nas casas. Engéns |...] os pobres dos trabaiador dos engém ndo tinha nem ronpa para vestir. Os
trabaiador era no corte da cana, era na fornalha, nos tachos, tudo tio sujo, suado... O povo que trabaiava nos
engém parecia uns cativo. Era um sofrimento grande. Tinha os que metia fogo. Tinha deles que adoecia e morria
daguela guentura dos engém. Era um sofrimento. Naguele tempo era um sufoco! A comida era feijao com farinba
com um quarto de rapadura. Os donos dos engenhos dava surra, aoitava os trabaiador. Eles nao respeitava nao,
se um trabaiador nao aguentasse o sofrimento e saisse da terra deles eles ia buscar amarrado, como um cativo, para

vir trabalhar debaixo das sujeicao (Benedito, 2010).

As manifestagbes culturais, religiosas e ludicas, que nascem em redor dos engenhos,
em pequenas vilas, nos sopés da serra e periferia de Barbalha, em ambiente de grande
pobreza e tensao social, sio de grande originalidade e forga vital. Nascem da resisténcia
do homem, para, pela beleza do cantao, do Iudico e do religioso, combater a miséria e
a morte. BEsta cultura ndo ¢ uma cultura da miséria, ¢ uma cultura que a miséria resiste.
Mesmo a religiosidade imposta pelos missionarios, de acentuada morbidez e penitencial,
¢ subvertida e transformada em energia solar do espirito, revestindo-se de intensa sexu-

alidade, alegria e forga vital. Uma cultura fecundante que vence as “moendas de moer
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Imagem 09: Engenho Tupinamba
Autor: Joao José Rescala (déc. 1940)

gente” dos engenhos e a morte que ceifa de forma precoce a vida dos trabalhadores dos

canaviais.
O SANTO PADROEIRO

Vindo de Portugal (Réwer, 1977), Santo Antonio habita o universo religioso brasileiro,
tornando-se um dos santos mais populares, ao lado de Sao Pedro e Sio Jodo. Segundo
Cascudo (1979, p. 61-64), Santo Antonio ¢ padroeiro de mais de 300 freguesias, e seu
grande prestigio junto ao povo deve-se a crenca de que ele faz aparecer objetos perdidos
e arranja casamentos. Um santo bem humanizado e adaptado ao cotidiano do povo, ca-
paz de suprir as caréncias dos homens e das mulheres, por meio do fogo milagroso do
amor. As orages para obter favores sao as mais diferentes e ousadas possiveis. Pereira

da Costa registrou em Pernambuco, na primeira metade do séc. XIX, a seguinte oragao:

Padre Santo Antonio dos Cativos, vds que sois amarrador certo, amarrai, por vosso amor, quen de min guer
Jugir; empenhai vosso hdbito e o vosso Santo Corddo, com algemas fortes e duros grilhies, para que fagam impedir
05 passos de fulano, que de mim quer fugir; e fazei, ¢ meu bem-aventurado Santo Antinio, que case comigo sem

demora (Costa apud Cascudo, 1979, p. 63).

De Santo Anténio, por conta da fama de “encontrador de objetos perdidos”, va-
liam-se também os proprietarios de terra para fazer encontrar os negros foragidos. A

fama do “Santo Antonio Amarrador” dava-lhe, entre os senhores de engenho, uma
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aura de “capitdo-do-mato” fantastico. Por outro lado, os negros também adoravam um
“Santo Anténio” mais compadecido dos negros, que os ajudava nas fugas e os aliviava
dos suplicios dos troncos. Por este motivo, do mesmo Santo Antonio, valiam-se os ne-
gros fugitivos. Pela quantidade de Quilombos que se espalharam pelo Brasil, ¢ possivel
crer que muitos negros fugidos conseguiram a tio sonhada liberdade e que a balanca de
Santo Antonio, muitas vezes, terminava pendendo em favor dos negros escravizados,
para desgostos e prejuizos dos senhores de engenho que contabilizavam seus lucros di-
minuindo as doag¢des ao cofre da pardquia do Santo “subversivo” (Cariry, 1982, p. 194).

As mocas casadoiras, cheia de intimidades com Santo Anténio usavam métodos
mais radicais para fazer com que o santo cumprisse os seus desejos, sobretudo os amo-
rosos. Para conseguir casamento, as mogas submetiam Santo Anténio a todo tipo de
tortura e suplicios: tiravam o menino Jesus de seus bragos e s6 o restitufam depois de
realizado o pedido de casamento; amarravam-no pelo pesco¢o e o penduravam no teto
ou dentro de po¢os; colocavam sobre a tonsura uma moeda colada com cera e as mogas
mais carentes de casamento chegavam a agoita-lo. Outros usos, menos nobres, eram
feitos também por meio destas chantagens com o pobre Santo Antonio. Irineu Pinheiro,

no seu livro “O Cariri”, nos conta este singular fato:

De primeiro (penso que assim ainda se faz; nuito em sigilo), enterravam eles dentro do seu arroz, farinha
¢ feijao a estitua de Santo Antonio, de cabega para baixo, e 50 refiravam depois de perdidas todas as plantacies

(Pinbheiro, 1950, p. 96).
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Quem assim procedia eram os aproveitadores da seca, comerciantes amorais que
guardavam grande quantidade de géneros alimenticios em caixGes de cedro e paidis, para
revenderem na estiagem, explorando as populagoes famintas. Até para isso se serviam
de Santo Antonio.

A imagem do Santo ¢ sua presenga na terra, e o corpo inerte ¢ vivificado pelo espiri-
to do divino. F ainda Camara Cascudo (1979) quem nos informa que a representagio do
santo pela imagem material ¢ uma heranca dos gregos. A imagem de Marte era amarrada

para ndo abandonar o guerreiro. A poesia popular registra a crendice herdada:

Santo Antinio, me case ja,
Enquanto son moca e viva.
O wmiilho colbido tarde

Nao dd palha nem espiga.

Men Santo Antonio querido,
Meu santo de carne ¢ osso,
Se tu nao me dds marido,

Nao tiro vocé do pogo.
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Confessei-me a Santo Antdnio,
Confessei que estava amando.
Ele den-me por peniténcia

Qe fosse continuando...

Men Santo guerido,
Eu vos peco, por quem sois;
Dai-me o primeiro marido,

Qute 0 outro en arranjo depois.

Men Santo Antinio querido,
Meu santo de carne e osso
Se ndo me di um marido

Nao tiro vocé do pogo.

A tal ponto chegou a popularizagio ¢ a profanaciao do santo que cle chegou a ser
nomeado capitio na Fortaleza das Armas (1705), Alferes no Bairro da Mouraria (1800),
com saldo anual de 120$, chegando até o posto de coronel em Sio Paulo antigo (Cas-

cudo, 1979). O povo espalha, aos quatro pontos cardeais, a forca e o poder deste santo:
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1. Responso de Santo Anténio. Versdo
popular da composicdo de Julido de

Espira.

Qe milagres quer achar,
Contra os males e o demionio,
Busque logo a Sant’Antonio

Qe 56 ha de encontrar.

Aplaca a fiiria do mar,
Tira os presos da prisao,
O doente torna sao,

O perdido faz achar

O nome verdadeiro de Santo Antonio é Fernando de Bulhoes, nascido em Lisboa,
o ano da graca de 1195, no dia 15 de agosto. Morreu em Arcela, no dia 13 de junho de
1231 (Rower, 1977). Cedo se manifestou o seu espirito mistico, fazendo-o ingressar na
Ordem de Santo Agostinho. Transferiu-se para a Ordem de Sao Francisco, em 1220,
tomando o nome de Anténio. Muitos sio os fatos que se contam a seu respeito. Dizem
que tinha o dom de fazer-se entender por todos os estrangeiros e que o Menino Jesus
costumava visita-lo. Vem daf as iconografias que o representam com o menino Jesus
nos bragos. Outro fato extraordinario ¢ o sermao que fez para os peixes, e estes subiram
a superficie para escuta-lo, quando os homens nao lhe deram ouvidos. Santo Antonio,
canonizado um ano apds a sua morte, pelo Papa Gregoério IX, ¢ o mais popular santo de

Portugal e de terras colonizadas pelos portugueses.
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AS ORIGENS DA FESTA

A festa de Barbalha em louvor a Santo Antonio combina a devogdo catélica ao santo
casamenteiro com os ecos de antigos rituais pagaos europeus ¢ indigenas (autdctones)
que marcavam a época da colheita. A festa em Barbalha ¢ um acontecimento centenario,
e muitos apontam o Padre Ibiapina como tendo sido o introdutor do costume religioso
de hastear o mastro para a bandeira do santo na regiao, da mesma forma que incentivou
o surgimento dos primeiros grupos de penitentes.

A festa, no entanto, s6 adquiria grande vigor, porque existia no substrato cultural da
regido, sobretudo na populacao cabocla, herdeira dos antigos tapuias, uma tradicao de
festejo das colheitas, da festa do ouricuri e da arvore da vida.

No antigo mito de Badzé, a arvore tem o significado profundo de ligar a terra aos
céus, de fazer a ligacio entre os homens e os deuses. Narra o mito de Badz¢é e das dispu-

tadas entre os irmaos Warakidza e Podita:

Com citimes do irmao, Warakidza descen a terra Cariri, transformou as criangas indias em porcos-espinhos
(0 embrutecimento do espirito, o futuro negado), fazendo com que elas subissenr num gigantesco pé de drvore (a
drvore do bem e do mal?). Nao satisfeito, pedin as formigas azguis para que roessem o tronco da drvore, derru-
bando-a por terra e deixando as criancas-porco-espinbo para sempre encantadas no céu. A terra Cariri ficon um
eterno “hoje”, sem amanhba. Depois de muitas tentativas insiteis de por a enorme drvore em pé, impossibilitados

de subirem até os céus, os indios disseram a Podita que estavam muito tristes e que queriam de volta a alegria das
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suas criangas (o seu futuro). Poditd ensinon entdo aos pajés que, invocando a protecio de Badzé, fumassem seus
cachimbos com ervas mdgicas e tomassem 0 vinho da jurema preta para ter visoes proféticas, entrando, assim, em
contato com o mundo dos encantados. Contente com a visita dos espiritos dos pajés e com as ofertas de fumo, Badzé
castigon Warakidza, desencantou as criancas-porco-espinbo em curumins e as devolven ao Paraiso da terra Cariri,

qgue volton também a ter um amanha (Cariry, 2008, p. 369).

No mito Cariri, erguer a arvore é novamente religar a terra aos céus, ¢ unir o passado
a0 presente ¢ ao futuro, em um ritual césmico.

Os ritos em torno do pau e da fertilidade sdo comuns a muitos povos indigenas do
Nordeste. Ainda hoje, os Tupinamba de Olivenca, na Bahia, mesclando os seus anti-
gos costumes com costumes catdlicos impostos nos aldeamentos, realizam o ritual do
“Pau”. Os procedimentos ¢ as crengas se parecem muito com os da Festa do Pau da

Bandeira de Barbalha, guardadas as diferentes proporgoes e inser¢ao mididtica:

Na Festa da Puxada do Mastro, sio os habitantes da vila que mais se destacam. Um dos grupos centrais
da festa sao os “machadeiros”, escolbidos annalmente. Quinze dias antes da festa, eles tém o papel de “marcar o
pan”, isto ¢, dirigir-se a drea do “mato” (a cerca de trés quilometro da vila) e escolber os troncos que serdo utili-
gados para a fabricagio do mastro e do “mastarén”, o mastro das criancas. Além disso, “marcar o pan” implica
em extrair parte do casco da drvore para promessas feitas a Sao Sebastido. Também se usa o casco para fazer um

chd que “da sorte”.
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Imagem 11: Penitentes

Autor: Pe. Panlo Gurgel (déc. 1960)




No dia da festa, a alvorada é as cinco horas da manha e se inicia com o sino da igreja. [...] No mato, o
tronco € cortado em um ambiente de enorme animagdo, com muitas conversas entre os conbecidos e os vizinhos de
Olivenga, que muitas vezes sao companbeiros de festa. O corte do tronco ¢ rapido e sua queda provoca mnita agi-
tagao. Homens se aproximanm e alguns, usando o facdo, descascanm-no. Parte do casco é aproveitada pelos presentes
para fazer cha, para protegao on promessa. O restante ¢ retirado e deixado no chao. [...] Levantar o tronco do
chao ¢ talvez uma das tarefas mais complicadas e drduas. Na saida do mato, as criangas vao a frente, puxando
0 “mastarén”. O mastro ¢ puxado por todos os presentes. Entao ouve-se gritar “agora™, “Juntem a corda”, “em

Srente”, “parem” — palavras de ordem e coordenacao entre os que seguram ¢ arrastam a corda. Quando se inicia a
descida canta-se bem alto “Ajué, dao”, “ajué, dao dao” e com isso se ganha danimo para puxar o mastro. Depois
da pausa para o almogo, os transportadores do sino entram pela praia. Os rapages com o mastaréu correm para

o mar e mergulham junto do tronco. Muitos sentam-se em cima dele para trazer “sorte” e, por veges, bebés sao

colocados durante instantes em cima do mastro com o mesmo propdsito (1iegas, 2010).

Outra heranca do Pau da Bandeira vem dos antigos festejos do Divino Espirito San-
to, herdados das Ilhas dos Agores — Portugal. A Festa do Divino ¢ a festa da justica, da
igualdade, da fartura, da libertagdio do homem, com as béncios para as boas colheitas e
as mesas fartas, sob o signo do mais radical comunismo. A Bandeira do Divino também
¢ erguida em mastro alto, representando a arvore da vida e os seus frutos mais genero-
sos. O costume de hastear as bandeiras dos santos em mastros, nas festas de Padroeiros,
ainda hoje vigora em muitas cidades, vilas, aldeias ¢ comunidades quilombolas do pafs,

tomando feicoes identitarias bem brasileiras.
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Imagem 12: Caretas

Autor: Pe.

Panto Gurgel (dée. 1960)
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Se é reconhecida na festa catdlica do Pau da Bandeira de Santo Antonio a influéncia
indigena, nio ¢ pequena também a contribui¢io afro-brasileira, sobretudo nos folgue-
dos populares dos reisados e na contagiante alegria que toma conta dos festejos, entre
dancas, cantos, gritos e algazarra.

A festa ¢ como uma “ongca pintada”, cheia de vigor e brilho, que no dizer de Ariano
Suassuna representa todas as racas e povos que constituem a cal que alicercou a forma-
¢do do povo brasileiro.

Ha indicios de que diversas tribos costumavam ir beber das aguas das fontes ter-
mais, que abundam na regido, consideradas “sagradas”. Nessa época, os indios Cariris
recebiam os visitantes com grandes celebragcdes. Com a chegada da colonizacdo e do
Catolicismo, os religiosos teriam tentado adequar a festa ao culto de Santo Antonio.
Mesmo assim, aspectos primitivos do antigo ritual teriam sobrevivido e sido incorpora-
dos a festa do padroeiro que trazia reminiscéncia europeia do culto ao mastro sagrado,
nas festas das colheitas europeias.

Sdo muitas as versoes sobre as origens da Festa do Pau da Bandeira de Santo Anto-
nio de Barbalha, sem, no entanto, se precisar uma data. Quando muito, aponta-se uma
época em que os festejos, comuns na regido e em varias localidades rurais e urbanas do

Nortdeste, comecam a tomar maior vulto em Barbalha:

A origemr da Festa do Pan da Bandeira ¢ a devocao a Santo Antinio e, dentro da organizacdo da festa

religiosa, o que se sabe ¢ gue sempre houve a abertura marcada pelo transporte do tronco da drvore gue serve para
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Imagem 13: Cachaga do Sr. Vigario
Autor: Pe. Panto Gurgel (déc. 1960)




ser 0 mastro para a bandeira. Por um lado ¢ um tipo de festa que existe em todo o Cariri, nos diversos municipios.
Esse costume de transportar o mastro, ligado as festas religiosas na regido ¢ bem antigo. Mas sabemos também que
este costume da festa, com drvores transformadas em mastro, estd ligado a outras tradicoes, até mesmo imemoriais,
que vieram da Europa com os primeiros colonizadores. No Caririy e particularmente em Barbalha, a Festa do

Pan da bandeira se caracteriza por essa comemoragao do padroeiro de Barbalha, Santo Antinio (Arasjo, 2009).

O historiador Napoledao Tavares busca precisar uma data como marco do inicio,
mas termina apontando a passagem do Padre Ibiapina em sua missao evangelizadora e

de acio social, como tendo marcado a consolidacio da tradicao:

Em 1853, jd se falava em festa de Pan da Bandeira em Barbalha, mas tudo faz, crer que a festa comegon com
a independéncia do Municipio enr 1847. Agora a festa religiosa foi crescendo pela acao pastoral, e as missas do Pa-
dre 1biapina, na década 1860. O Padre 1biapina, por onde passava, nas suas andancas e pregagies pelo Nordeste,

recomendava que se colocasse no mastro a bandeira do padroeiro do sitio da fazenda ou da cidade (Neves, 2070).

O povo busca outras origens. Augustinho dos Santos, mestre da filarmonica Sdo
José e presidente da Associagdo Vicentina de Barbalha, narra uma hist6ria ouvida do St.
Joaquim Teles, proprietario do Sitio Sao Joaquim (onde fora preservada parte da floresta
nativa), que, durante muitos anos, fez a doagao da arvore para ser cortada e transforma-

da no mastro para hasteamento da bandeira.

Eu perguntava: Dr. Teles, de onde surgin o Pan da Bandeira? Ele dizia: Agostim, aqui tinba um velho

chamado Z¢ Terentena. Era um velho muito religioso, ¢ a casa dele era cheia de santos. Ele era um velbao, cabelo
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branco que tinha uma voz, assim meio de “asa quebrada”. Era pobre, ndo tinha nada, mas era um velho muito
religioso. Deram a ideia a ele de levantar o pan para botar a bandeira do Coragio de Jesus, em frente da casa
dele, no dia da festa de renovacao. A7 ele pegon uns meninos e foi para mata do Sao Joaquim, do Dr. Teles, e li
corton um pan pequeno e botou nos ontbros dos meninos. Trouxe e erguen em frente da casa dele com a bandeira
do santo. Soltaram fogos, fizeram festa |...] E o povo gostou. A7 o vigdrio de Barbalba, naguele tenpo, aconselhon
que 0 povo fizesse aquilo também na festa de Santo Antinio, que ele achon bonito. Os meninos, carregando aquele
pan, que queria também para a festa de Santo Antonio. A7 fizeram, ficaram tragendo o Pan da mata de Sao
Joagquim. No pau, colocavam nma bandeira com Santo Antdnio, até de papeldo, uma varinha, amarrado no pan.

A7 subiam o pan |...] Pipocavam os fogos, comecava a miisica, a festa [...] Foi assim que comegon (Santos, 2009).

SANTO ANTONIO — O SANTO CASAMENTEIRO

Se ¢ antiga a crenca (heranca portuguesa) nos poderes de Santo Anténio como santo ca-
samenteiro, esta crenga tem crescido e adquirido novas formas pela divulgacao da festa
na grande midia e das interpretagSes chistosas e bem humoradas, em torno do pau e do
costume das mogas pegarem no “pau’ (da bandeira) de Santo Antonio. Este costume
de uso recente, incentivado pela midia, comeca a se consolidar (ou pelo menos adquire
maior visibilidade) a partir da década de 1970, quando a festa adquire conotacoes de

grande evento e comega a ter uma nova visibilidade.
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Da fama de Santo Anténio, como santo casamenteiro, existe uma lenda de grande

sabedoria e intensa generosidade:

Contam que, em Pddua, havia um chefe politico que exigia que todas as mogas casassen com o dote, acontecen
que 0 rico casava com rico e pobre com pobre, e 0 povo ficou revoltade. E Santo Antdnio chegon ld e mostron que
aquilo estava errado, e ele tinha uma postura moral tao grande, que esse cidadao, esse chefe aboliu essa lei, ai 0

powvo ficou feliz porque podia casar, essa era a explicacao que se dava (Lima, 2010).

A fama de Santo Antonio é também atestada por sua ligacdo profunda com o povo,
tendo sempre atuado como um defensor dos pobres e dos injusticados, tanto em Por-

tugal quanto no Brasil.

Ele sempre foi unm homent no meio do povo, en ndo conbego dos muitos milagres que dizem que ele operou em
nome de Deus, en nao conbego um milagre que ele tenha feito assim em cardter particular. Sempre no meio do povo

em favor do povo (Simoneto, 2010).

Quando os homens da Irmandade dos Carregadores do Pau de Santo Antonio en-
tram na cidade, os fogos pipocam, as bandas de pifanos tocam, e a dan¢a e um arrepio
frenético tomam conta da cidade. As mocas casadoiras correm para tocar no Pau de
Santo Antonio. E tem-se af uma verdadeira “orgia” de corpos que se tocam. As mulhe-
res vao de encontro aos homens suados e sujos da poeira da terra, na ansia de tocar no

mastro.
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A literatura de cordel da regido narra estes fatos de maneira espirituosa fazendo a

graca do povo:

Jogaran: o pau no chao,
Isabel se escanchou

Mais que depressa no pau
Ela pegon ¢ alisou

E para fazer um chi

Uma casquinha levon.

E quando chegon e casa
Foi rezando a trezena
Qute de Santo Antonio

E sua famosa novena,
Para conseguir um marido

Ela rezon foi centena.
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2. CRUZ, Maria do Rosario Lustosa.

Cordel Desabafo de Santo Anténio para

uma solteirona. Crato- outubro de 2006.

Gréfica: Coisas do meu sertdo. Projeto
Cordel na feira - SESC Crato.

Dormindo ela sonhon

De noite em sua cama,

Vin Santo Antonio chegando

Benr de mansinho e lhe chama,

Falando essas palavras

Sinceramente sem grama.

Eu nao vou casar ninguém
Pra nao ter decepedo
Preocupado com o nundo
Desisti dessa missao,

Por isso jd resolvi

Mudar minha profissao.

Pare de me azuerinar,
Aporrinbado en ja eston,
Casamento arrumado
Saiba que nunca prestou.
Todo mundo sabe disso

S vocé nao escuton”
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Dizem que, em noites tio animadas, onde mais de duzentas mil pessoas se juntam
em festa, em danga, em meio a muita musica e muita bebida, ¢ quase certo que o cupido
reine de maneira mais desavergonhada e os encontros amorosos se sucedam, alguns
como encontros duradouros que resultam em casamentos. Para uma minoria mais al-
vorocada, fica a heranca dos filhos bastardos ou mesmo as doencas venéreas — nao sio
poucos os que, na embriaguez da festa, dando asas aos impulsos mais destrutivos, dis-
pensam o uso dos preservativos, com sérias consequéncias. Em casos mais graves, como
a AIDS, nem mesmo adianta arrependimentos, rezas € promessas.

Esta permissividade festeira e herege, ja era costume antigo, quando bem o descre-
ve, com ironia o Padre Lopes Gama, no seu famigerado pasquim “O Carapuceiro”, ao

falar das festas de levantamento da Bandeira, na antiga Recife.

O pretexto ¢ o culto religioso, mas na realidade essas festividades, aprece, foram inventadas para dar azo a
Jolgares, a pagodes, a rega-bofes etc. ete. [...] Onde hd adjunto de mogoilas ¢ infalivel a atracio da rapaziada, qune
desabelba de todas as partes para assistir muito devotamente ao levantamento do pan da bandeira. Os mais famo-
sos conquistadores e gamenhos acompanham por fora o circulo do rebanho feminino; e a cada nm ali estd com todos
05 cinco sentidos sobre as mansas ovelhinhas, e a maneira do faminto ledo circuit quoerens quem devoret (vai
cercando a quem deve devorar). Vai adiante da procissio o estrepitoso zabumba e mais instrumental, e os foguetes
do ar estouram incessantemente. Vo as senhoritas cantando versiculos, aos guais de ordindrio responde a turba

multa (Gama, 1996, p. 278-279).
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Para moralizar e sacralizar de forma mais conservadora os pedidos de intervencio
de Santo Antonio nos negbécios do amor, as mulheres de Barbalha resolveram se unir
em torno da advogada Socorro Luna e criaram com muito sucesso a “Noite das Soltei-

ronas”.

A “Noite das Solteironas” tornon-se uma festa dentro da festa de Santo Antonio. Ns tivemos a ideia de
criar a noite das solteironas e, quando nds tivenos a ideia de criar a noite das solteironas, nds comecarmos a pensar
em simpatias, coisas diferentes para serem vendidas para os turistas, para o pessoal gue nos visita nesta época.
Como Santo Antdnio € tido como santo casamenteiro, ji havia a tradigao de que a moca que pega no pau casa, e
nds tivemos a ideia de tirar a casca do pau e transformar em simpatia. A primeira simpatia que nds criamos foi
0 “kit milagre”, foi um estonro, foi um sucesso, vendeu para o pais inteiro. Ai depois a gente foi criando novas
simpatias. Criamos o chd casamenteiro, criamos o tero para arranjar outras solteirices, e esse ano a gente vem com
uma novidade bem interessante que € a esséncia do amor, € um banho que vocé toma e, em seguida, vocé sai e os
cupidos jd estao tomando de conta da sua vida. Nossa noite é nma noite romantica, é a noite em que as pessoas vém
realmente para paguerar, para se sentir bem num ambiente tranguilo. E, além do ambiente tranquilo, aproveitar

e adquirir nossas simpatias (Luna, 2009).

Hoje a “Festa das Solteironas” é um acontecimento midiatico dentro da ja midiatica
Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio. Socorro Luna, na época da festa, esta pre-
sente em todos os jornais e emissoras de TV, regionais e nacionais, sempre aconselhan-
do seu “kit casamento”, como remédio certeiro para a solidao, e as pequenas estatuas de

Santo Antonio, como sagradas companhias que podem atrair amores, mesmo os mais
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profanos, ja que parece que Santo Antonio, atarefado com tantos pedidos, parece nio
ter muitos critérios na distribuicdo de parceiros. Muitas vezes, ¢ o primeiro que aparece.
Diz o povo que Sao Pedro e Sio Jodo sao mais criteriosos nestas escolhas.

Celene Queiroz, a grande guardia do folclore de Barbalha e uma das criadoras da
festa, na dimensdo que hoje ela tem, mostra uma visio mais reservada em relagdo as

crendices do povo e ao uso que se faz dos poderes sagrados de Santo Antonio:

Eu ndo vejo a devocao a Santo Antonio dessa maneira. En vejo Santo Antdnio como nm santo grande e
milagroso. Ele ¢ 0 nosso protetor, 0 nosso santo padroeiro, e essa parte de Santo Antonio casamenteiro é mais uma
brincadeira que o povo reinventou |[...] A gente faz, isso brincando, na brincadeira |[...] Mas no sério mesmo, para
mim, Santo Antonio ¢ um santo muito milagroso. Quanto a estas bistdrias de tirar a casca do pan da bandeira
para fazer chd, € também nma invengdo mais nova da brincadeira que estd baseada na antiga tradicao das plantas
medicinais. Existe, na medicina popular, o milagre das ervas, das plantas. Elas sdo milagrosas e trazem curas.
Entao as pessoas tiram a casca do pau da bandeira e é feito aquele cha. Ai as solteironas tomam este cha esperando
casar. Também compram o “kit casamento”, compram os santinhos, as novenas, compram o tercinho, conpram
medalhinbas |...] Tudo isto faz parte da brincadeira, da diversio e movimenta as quermesses, os leiloes, as festas:

a animagcao do povo (Queiroz, 2010).

As mulheres, na Festa de Santo Antonio, tem a funcdo de musas, de inspiracao, de
feminino idealizado no ritual falico. Os carregadores do Pau da Bandeira sio homens.
As bandas de pifanos sao constituidas por homens. Os brincantes de reisados e bois sio

homens (com raras presencas femininas), os “Mateus” e os encaretados sio homens, os
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bébados e brincantes sio homens. A participagio feminina na festa ¢ recente e deu-se a
partir do momento em que a festa foi se transformando em um evento de visibilidade
nacional. Hoje as mulheres, sobretudo as mulheres jovens e de classe média, aproveitam
a festa para liberar os seus desejos mais reprimidos e divertirem-se como os homens.
Mesmo assim, sao poucas as mulheres que se aventuram a acompanhar o “carrega-
mento do pau”, desde o sitio Sdo Joaquim até a cidade. Elas ficam sempre nos limites
“civilizados” do cortejo dentro das ruas da cidade.

Na onda dos novos comportamentos sexuais e sociais, em um mundo cada vez mais
globalizado e de comportamentos miméticos, nio apenas homens e mulheres pedem a
graca de encontrar um bom parceiro, mas toda a diversidade sexual também apela para o
sobrenatural em busca de relacdes mais duradouras e abengoadas. Nio se sabe se Santo
Antonio, um santo conservador e observador dos preceitos da igreja apostolica romana,
tem atendido de forma satisfatéria a estes pedidos mais ousados. Muitos acreditam que

nao e que nada consegue abalar a fama de ser o Pau da Bandeira uma “festa de machos”.

Eu acho que é uma festa mdscula, tanto é que o pan da bandeira é carregado 56 por homens, nao se vé mulher
ld ¢ nem pode haver mulber li. E: uma festa miscnla. Entio tudo isso cria essa anra de machismo, de masculini-
dade em torno do pan da bandeira. E essa coisa das mulheres escrever o nome no pan da bandeira para casarem,
¢ mais um componente desse complexo que existe ai. Unma poetisa de Barbalba, muito inspirada, Helena Lutércia

Coelho, qualificon o pan da bandeira de simbolo filico do homem Cariri (Neves, 2010).
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(a0 lado)
Imagem 14: Pau da Bandeira
Autor: Pe. Panto Gurgel (déc. 1960)




QUANDO TUDO COMECOU A MUDAR

Hoje a Festa do Pau da Bandeira de Santo Anténio disputa com a “Expo Crato” e o
“Juaforr6” a lideranca de maior festa popular do Cariri. Tudo nesta festa muda, com
grande velocidade, no bojo das grandes transformacoes econdémicas, sociais ¢ culturais
pelas quais passa a regido. No entanto, as mudancas que impulsionaram a transformacio
da Festa do Pau da Bandeira nio sio tdo antigas como parecem e estdo registradas nos
anais historicos da década de 1970. A pequena festa religiosa de antigamente se tornou
a grande festa turistica de hoje a partir de uma intervencao bem calculada e positiva do
poder publico e de muitas liderangas da cidade de Barbalha. Se a tradi¢ao aqui nio foi
inventada, podemos dizer que foi reinventada e potencializada como evento de grande
envergadura, com apelo turistico e alcance midiatico, atendendo a uma visio moderna

da cultura como capital simbélico e do turismo como propulsor do desenvolvimento.

A intervengao do poder priblico nas manifestacies religiosas de Barbalba, associadas a cultura popular, vai
acontecer no inicio da década de 70. Na verdade, Barbalha sempre demonstrou esta potencialidade e cultura de
raiz ¢ expressdo popular. Entdo estas manifestacies sao percebidas de nma forma mais clara e integradas a Festa

do Pau da Bandeira, como uma forma de projetar Barbalba no cendrio turistico nacional (Ferreira, 2010).

O prefeito Dr. Fabriano Livonio Sampaio, cuja gestdo ocorreu entre 1974 ¢ 1977,

homem honesto, amante de sua terra e de grande zelo com a coisa puiblica, muito cola-
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borou para o crescimento e a divulgacio da festa. A estes esfor¢os vieram se unir muitas
instituicoes.

No inicio da década de 1980, o Movimento Brasileiro de Alfabetizacio — Mobral,
por meio da coordenacio estadual de sua coordenadora Lucia Helena e da educadora
Teresa Rocha, deram um grande impulso aos estudos e registros das culturas populares
do Ceara, bem como incentivaram a revitaliza¢do de muitas festas populares, entre elas
a do Pau da Bandeira. Estas a¢oes, na época, constitufam uma temeridade, por tratar-se
de um 6rgao Federal, em um governo da ditadura militar. A imposi¢ao de limites a uma
festa popular sempre pode fugir (em verdade sempre foge) dos controles institucionais
da Igreja ou do Estado, descambando para a irreveréncia, para a critica, para a insub-
missao, para tudo que nega os grilhdes e a morte, numa humana e césmica afirmagao da
vida. A festa estd ligada a liberdade e a subversao do cotidiano opressivo. Lucia Helena
e Teresa Rocha sabiam de todos estes riscos e reuniam uma grande e aguerrida equipe,
criando coordenacdes de alfabetizagdo em todos os municipios do Ceara e incentivando
as festas e as manifesta¢oes das culturas populares.

Ajudando as a¢oes da Prefeitura, foi de grande importancia a colaboragdo de alguns
agentes do Mobral de Barbalha (Celene Queiroz, Antonia Lima e Benivalda Magalhies)
para reorganizar, junto com a Prefeitura, a festa de Santo Antonio e, a exemplo do que ja
acontecia com a Exposi¢ao Agropecuaria do Crato, transforma-la em um grande evento

cultural, social e econémico. Conforme menciona Celene Queiroz Sampaio:
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3. Relag3o dos prefeitos e suas gestdes:

Fabriano Livonio Sampaio (1974 -
1977). Anténio Inaldo de Sa Barreto
(1978 - 1983), Jozo Hilario Coelho
Correia (1984 - 1988). Francisco
Rommel Feij6 de Sa (1989 - 1992).
Jodo Hilario Coelho Correia (1993 -
1996). Antonio Inaldo de Sa Barreto
(1997 - 2000). Edmundo de Sa Filho
(2001 - 2004). Francisco Rommel
Feijo de Sa (2005 - 2008). José Leite
Gongalves Cruz (2009 - 2012).

A festa antigamente era nma festa a base de carrosséis, a prdpria quermesse, até que veio o governo de Dr.
Fabriano, que era um cara novo, uma pessoa de visio, ¢ achou que Barbalba, sendo uma cidade cultural com
tanta rigueza nesses pés de serra, ele penson em introduzir a presengas de grupos folcloricos, das nossas tradigoes
populares. Nds trabalbdavamos no Mobral e comecamos entao a mobilizar os grupos anténticos e também a in-
centivar as manifestagoes foleloricas na escola. Nos desfiles, todos se uniam, os grupos tradicionais com os grupos
das escolas. Desde o primeiro desfile gue o pove achou bonito. A coisa veio para ficar mesmo e crescen a cada ano

(Queiroz, 2010).

Neste mesmo perfodo, o professor e radialista Joao Hilario é convidado pelo prefei-
to Fabriano Livonio para ser animador da festa em sua nova concepgio.

Depois Jodao Hilario foi eleito prefeito de Barbalha em duas gestoes (em 1984-1988
e 1993-1990) e foi um continuador das a¢Ses transformadoras do Dr. Fabriano Livonio,
no que diz respeito a moderniza¢io da festa e sua integracio no calendario turistico do
Ceara e do Brasil. Outro prefeito (eleito em duas gestoes — 1989-1992 e 2005-2008) que
também se preocupou em fazer a festa crescer foi Rommel Feijé de S4. Os exemplos de
Fabriano Livonio, Jodo Hilario e Rommel Feij6 foram seguidos por todos os prefeitos,

de 1974 até 2012°.

A bistdria ¢ a seguinte: nds fomos descobertos em 1500, nds temos 491 anos de historia, o resto da bistdria
pertence aos indios. Entdo en acho que nds temos que manter a nossa tradigao. Barbalba hoje ¢ o caldeirio da
cultura popular do Cariri. Aqui esti a nossa bistoria. Barbalha faz, essa festa e nao é 56 negocio de cachaca nao,

e negdio de rea nao, € negdcio de povo, essa festa ¢ negdcio de povo (Feijd, 1989).
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As mudancas ndo foram geradas apenas pela vontade de alguns homens e mulheres,
mas também pela vontade do povo. A resposta entusiasmada do povo fez o sucesso da
ousada empreitada. Também nao seriam possiveis estas mudangas sem a permissao e

participacgdo da igreja.

Sempre honve esse pau da bandeira com muita festividade, mas era uma festa da igreja, festa religiosa. Depois
0 prefeito (Fabriano Livinio), que era muito interessado pelo municipio, chamon o padre, e fizeram nma juncio

pra fager a festa coletiva, ¢ af esse ano ¢ que a festa tomou grande posse (Sanmpaio, 2010).

O prefeito Fabriano Livonio Sampaio percebeu que era preciso dar a festa uma di-
mensao cultural e tirar do “esconderijo” dos pés de serra a grande diversidade das mani-
festacoes folcloricas para integra-las a festa, preocupando-se também com a restauraciao
dos velhos casardes senhoriais e a preservacao de todo o patrimonio histérico, no qual
ele enxergou um verdadeiro tesouro que poderia dar a Barbalha a sua identidade dife-
renciada em uma regidao em que a maioria das cidades estavam se descaracterizando e as
culturas populares sofrendo sérios reveses por conta das culturas de massa veiculadas

pela industria cultural e os grandes veiculos de comunicagao.

Esta festa antes era controlada pela igreja e pelas familias tradicionais de Barbalha. O surgimento do Pau
da Bandeira estava subordinado aos sentidos estritos da festa religiosa. Na década de 70, o fator importante é gue
0 estado entra. Isto acontece, pela primeira veg, na administragdo de Fabriano Sampaio e ele incorpora a festa do

Pau da Bandeira e resignifica o evento religioso incluindo o desfile dos grupos folcloricos, as barracas com comidas
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tipicas etc. Isto acontece em um momento em que o Cariri e Barbalba viviam nma decadéncia econdmica, acontecia
a difici] passagem de nma economia rural, baseada, sobretudo, na cana de agiicar, para novas alternativas, entre
as quais se incluiam a indistria e o turismo. Enquanto de maneira geral se pensava naquela época, de mancira
geral, na industrializacao como solugdo, Barbalha perceben o potencial turistico, com seus casardes, com firmeza da
elite, pelo clima, a beleza do cendrio, as fontes de aguas... E ¢ dentro deste contexto que ele vai perceber o potencial
da festa. Ai entram os politicos de estado. Dentro do significado que tenha para a sociedade local, era nm aconte-
cimento com plena potencialidade de ser oferecido a um olhar do estranho, daquele que buscava conbecer costumes

e paisagem novas (Arasjo, 2009).

Uma das primeiras compreensoes do Prefeito Fabriano Livonio foi mobilizar o
povo para o grande evento, tendo o cuidado ¢ a sabedoria de tirar de si qualquer titulo
de “paternidade” pelas mudangas ou publicidades em torno do seu nome que pudes-
sem gerar disputas politicas. Deixou que a cidade e o povo tomassem conta da festa,
enquanto canalizava as vontades e apoiava os desejos, transformando-os em poténcias

transformadoras do cotidiano.

Eu dizia muito nas reunides: eu nao quero que ninguént fale o nreu nome, en nio quero que essa festa se acabe
porque envolveram politica nela. Entao eu fiz as pesquisas sobre folclore, artesanato, prédios antigos, eu iz, essas
pesquisas todas porque eram assuntos que nao eram lembrados agui emr Barbalba. Logo no principio do ano, apds
a minba posse, en comecei a trabalhar, os primeiros contatos foram os colégios Santo Antonio e Nossa Senhora de
Fatima e os alunos se dispuseram de uma maneira muito espontinea a trabalhar e ficaram muitos felizes em poder

participar desta festa. E eu tinha esse desejo de poder fager aquilo reviver o folclore (Sampaio, 2010).

114



O professor, radialista e ex-prefeito Joao Hilario, que nas suas gestoes elevou o ni-
vel cultural dos shows em pragas publicas trazendo grandes nomes da musica popular
brasileira e da musica regional, reconhece a importancia do trabalho do prefeito Livonio

Sampaio.

Eram apresentagies folcloricas, o folclore tanto original, do gual Barbalba é muito rica, como folclore estili-
zado por algumas escolas. Entdo a festa comecon a ganbar corpo e comecou a ganhar visibilidade nesse inicio da
década de 70. O folclore de Barbalba, auténtico e vivo tem o niimero de participantes equivalente a 3% da popula-
¢do de Barbalha, aqui estao 3% da populagio de Barbalha hoje estilizado momentaneamente porque esse folclore
¢ anténtico, ele se pratica na gona rural do nmunicipio durante todas as festas do padroeiro, todas as renovagies as

festas religiosas e populares do ano (Hildrio, 2010).

O folclore e o patrimonio cultural conquistaram generosos destaques nas admi-
nistra¢des de Livonio Sampaio e de Jodao Hilario, ganhando continuidade na gestio de

outros prefeitos.

A FESTA EM BARBALHA

O resultado de toda esta movimentacio é que, contando com cobertura da Prefeitura
Municipal, dos clubes de servigo, da Paréquia e do comércio local, a festa do “Pau da
Bandeira” transformou-se em uma das mais expressivas manifestacdes ludicas e cultu-

rais do Cariri.
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A senhorial Barbalha, com seus sobrados e casarGes antigos, nobres e belos, seus
canaviais verdes, explode, em cores e vida, durante 15 dias, desde o corte do pau até o
dia de Santo Antonio — 13 de junho, quando os festejos sio encerrados com uma con-
corrida procissao e uma missa na igreja matriz.

A “Festa do Pau da Bandeira” ¢ uma tradigdo renovada a cada ano pelo povo, embo-
ra seja crescente a ameaga de a festa ser tomada pelos paredées de som e pelas bandas de
“forr6 de plastico”, entre outras mazelas. Resistindo a tudo isto, o povo ainda consegue
brilhar por meio dos reisados e das bandas de pifanos. Neste movimento, a0 mesmo

tempo sacro e profano, manifesta-se a riqueza da cultura popular.

No dia de Santo Antinio, a cidade de Barbalha ¢ acordada por uma alvorada feita pelas Bandas Cabagais.
As Bandas Cabagais saem pela cidade acordando o povo para o dia da festa. Elas saem tocando suas cangies e 0
povo vai levantando aos poucos, ao som daquelas miisicas. E aquele dia vai comecando, a cidade vai se levantando,
vai acordando lentamente e vai se preparando para o dia da festa. As princesas, os reisados, os guerreiros, os car-
regadores do pan, os penitentes, todos vao tomando banho, tomando café, se aprontando, pegando suas roupas, suas
vestes, seus vestidos, suas coroas, seus escudos, suas espadas e saem na rua para a brincadeira. Um dos grandes
destaques dos Reisados ¢ a presenga dos “Matens”, que sdo os palhagos negros, trazem na cabeca uma cafuringa.
Eles vieram da Afyica, eles eram Oguns, os Oriscds guerreiros. No reisado, dizem que eles sio a policia do reisadb,
que toma conta, que abre caminho para o reisado passar. E guem organiza o terreiro, é quem prepara o terreiro
para a festa, é quem toma de conta. Eles sao uma policia insubmissa, sao uma policia alegre, risonha. Eles sao

divertidos, comicos [...] Entao os “Matens” sao antipolicias (Barroso, 2010).
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A Festa de Santo Antonio tem varios “momentos” até a epifania do levantamento
do Pau da Bandeira no largo da igreja Matriz de Santo Antonio. Tem as trezenas de San-
to Antonio, com oficios de rezas e missas. Tem a missa de abertura com a presenca do
povo, de autoridades e de grupos folcléricos. Tem a visita da imagem de Santo Antonio,
carregada em procissdo, todas as noites para as casas de familias. Tem os leildes, tem as
quermesses, tem forros, tem a procissio e a Missa Solene do Dia de Santo Antonio. De
todos estes acontecimentos, o mais importante, por guardar ainda uma poderosa forca
de ancestralidade e de magia, que foge a pasteurizacdo da midia e fragmentagao da festa
como acontecimento meramente “folclérico”, é o “carregamento do pau” e o papel que

tém os carregadores neste ritual.

Os carregadores eles sao realmente as maiores autoridades no pau da bandeira e sio ecléticos, tem carregador
advogado, tem carregador engenbeiro, tem carregador funciondrio piblico, estadual, federal, mas a sna grande
maioria, ¢ aquela pessoa bumilde, aquele lavrador, aquele cara pedreiro, pintor, aquela pessoa humilde que passa
0 ano inteiro esperando pra chegar esse dia onde ele ¢ a estrela maior. Isso acontece ano a ano repetidamente eles
estao _fazendo isso, 1rés, 1rés e meiay eles ja amanbecem o dia ja li fazgendo suas oracdes seus pedidos e marcando
obviamente o seu lugar onde ele vai pegar durante esses seis quildmetros que é o percurso que a gente fag, com ele
108 1105505 ombros. Essa festa comecon com numa integragio entre religido e a sociedade. E foi um pedido de um
padre que fez com que esse pau fosse trazido das matas para servir de homenagem e devogio a Santo Antdnio

(Teles, 2070).
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O movimento para o carregamento do pau comeca cedo; os homens mais dispos-
tos espalham-se pelas bodegas e pelos bares, conversando animados, tomando uma
“cachacinha para esquentar o sangue”, ainda na noite anterior ao dia do carregamento
do mastro que servird para hastear a bandeira de Santo Anténio. Depois, em algazarra,
seguem para a cama do pau — o local para onde o pau, depois de cortado na floresta,
foi arrastado e deixado para secar, para repousar, antes do seu triunfal cortejo, até ser
erguido em frente a matriz. No caminho, os carregadores gritam, cantam e dancam ao
som afro-luso-tapuio das bandas de pifaros. E como se os indios Cariri desencantassem
do fundo do tempo, surgissem das furnas e olhos d’agua do sopé da serra e viessem
compartilhar o ritual do passado que se apresenta como pedagos do futuro.

O padre reza a missa e pede gracas para a populacio:

A missa ¢ longa, cantada, guase dancada, o ofertdrio se prolonga porque todos levan o que tém de melhor,
seus produtos, suas frutas, o que plantam, os artesanatos, o que fazem, toda a cidade participa. E nma manha
tranquila, é wma manha de uma cidade pequena, uma cidade pacata, uma cidade do interior, agraddvel, tranquila,
onde todas as pessoas se conbecens, onde cada brincante ¢ amigo do outro, onde toda a cidade pode brincar juntos
como uma grande comunidade. Depois ha um grande cortejo pela cidade, onde todos perfilam do lado de fora da
igreja, as bandas, as orquestras se ativam, e o povo sai pela cidade tocando, dangando, onde toda a cidade pode

brincar junto como uma grande comunidade (Barroso, 2010).

Dona Livia Duarte Fernandes, nas proximidades de completar 100 anos, falou dos

modos de antigamente, da festa como um tempo bonito, de missa cantada em latim, de
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mogas recatadas, de costumes moderados, de gente pouca e conhecida, mas cheia de
encantamento e magias. Um tempo em que Barbalha era uma cidade pequena e vivia

cercada de canaviais e de engenhos fumegantes.

Depois da missa de Santo Antonio, tinba festa, mas na festa de Santo Antinio nao tinha muita danca ndo,
era mais sem danga num sabe. Era 56 0 povo da cidade mesmo, alguns vizinbos do Crato, Juazeiro que ds vezes
vinbam, mas depois comecon a mudar ficou cheio de gente, veio gente de todo o estado, muita gente, animado, en

acho bem animado (Fernandes, 2070).

A missa ¢ bonita, mas um dos acontecimentos mais atraentes para a imprensa (jor-
nais e, sobretudo, a televisdao) ¢ o carregamento do pau. As fabricas de cachaga aprovei-
tam para fazer publicidade de graca distribuindo camisetas e bonés com as suas marcas
e os seus slogans estereotipados e vulgares. A popular bebida é o que ndo falta durante
o trajeto do carregamento do pau. Um homem, em uma carroga com um enorme barril
(a carroga da “Cachaga do Seu Vigario”), faz farta distribuicdo para os carregadores e
pessoas que acompanham o ritual. Para esta tradicao recente, existe também uma versao

da sua origem, no inicio do século XX:

Nao tinha naquela época a “Cachaga do Sen Vigdrio”, ndo. Tinha um homem chamado Melguiades que
andava com uma cabaga cheia de cachaga, assim a tiracolo. O povo acreditava muito nele, gostava dele. Entao ele
ia batendo nas costas dos carregadores e botando na boca deles a cachaca da cabaca. Os carregadores iam tomando

aquela cachaga, bebendo para animar |[...] Ai surgin a “cachaca do sen vigdrio” (Santos, 2009).
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Antigamente o carregamento do pau era um ritual iniciatico, de sacrificio, de praze-
res e de sangue. Muitos eram os acidentados, os sacrificados e sagrados, pelo sangue, ao
grande simbolo falico que iria fertilizar a terra, no agradecimento votivo das colheitas
fartas. Carregando o pau, os homens sangravam, os homens cantavam, os homens be-
biam cachaga e cafam pela terra. Simulavam brigas, mergulhavam nas pocas de lamas das
chuvas tardias, cobriam-se com a terra vermelha do chio, viravam esculturas disformes,
terrificadas, em comunhio profunda com a natureza. Alguma coisa deste antigo e bar-

baro costume ainda sobrevive.

O forte de todo esse rito é a comunhao que se dd com a terra, é como se com esse pan os homens e as mulberes
5¢ reencontrassem com a natureza e fundamentalmente com a terra. F- como se esses falos que eles carregam fossem
0 meio que os reintroduz na natureza e no interior da terra. Eles se fundem através dos falos com o barro do
qgual nascerans, bi nma espécie de comunhao com a terra, é como se fosse um grande gozo, em que cdsmico naquele
rito as pessoas se esquecent da sua vida civilizada, do sen ser social e vivem inteiramente seu ser natural, seu ser
animal, seu ser cosmico. Tudo vira um corpo so, um corpo em que homens, mulher, ferra, drvore, fazem parte de
um dinico ser vivo. 1/océ tem ai uma ideia por que a gente pertence a terra, por que a gente é um corpo so. A ideia
que vocé tem ¢ que aqueles homens, aguela drvore, aquele barro, aguele suor, a poeira, é como se houvesse assin
uma espécie de ima levando as pessoas para aquele furacio que vai passando. Hd um furacio em andamento, e
quem 1d perto € levado pra dentro, e vocé [...] Eu vi muita gente que estava por perto olhando e de repente estava
no meio daquela confusdo e também estava sujo e também estava embriagado, aquela embriaguez, coletiva, uma

coisa dionisiaca, um caos em que acontece em tudo estar fundido e tudo faz, parte do mesmo elemento, tudo é terra,
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tudo € barro, e tudo é dgna também, e tudo ¢ fogo, porque tudo se funde numa matéria rinica que vai passando e
que adentra a terra que se levanta como grande mastro, e que celebra a vida, celebra a fertilidade e a abundincia
¢ a liberdade absoluta do que acontece naquele momento em que aquele furacio atravessa a cidade e que se levanta

na praga principal (Barroso, 2010).

Uma festa como a do Pau da Bandeira tem seus Reis da Folia, seus capitaes, scus
cantores, seus animadores, scus palhagos, seus lideres. De todas estas figuras, reunindo
um pouco de cada um, a maior festa de Santo Antonio em Barbalha teve, durante mais
de cinquenta anos, o comando alegre do popular José da Costa Veloso, o conhecido
e amado “Pavio”, capitdo nio oficial de pau, animador da festa, cantador de cocos,
brincante profano e sagrado da grande festa, amigo intimo de Santo Antonio que lhe

perdoava as farras e as brincadeiras:

A alma do Pan da Bandeira dos carregadores do pan, o grande capitao era Pavao. Pavdo, um sujeito com
chapéu de cangaceiro, nma barriga enorme, uma voz, tonitrnante, sujeito dono da cachaga comandava tudo cantan-

do, brincando. Pavio era a festa, Pavao era a alegria, Pavao era o coragao do povo (Barroso, 2010).

Em depoimento por mim gravado em 1989, o popular Pavao expressou-se de ma-
neira bem original, o que era a sua marca, sobre como estava a festa naquele ano e quais

eram as especificagoes do pau:

O Pan do Santo Antinio estd nm pan 100%, um pau legal, que vem li da serra da manga do Dr. Jodo

Figueiras Teles, nos descendo o barranco e subindo o barranco, com os amigos e os colegas que sempre vai buscar
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4. José da Costa Veloso (Pav&o). Pavdo
faleceu em 2009. e o seu sepultamento
foi um grande acontecimento religioso
e cultural em Barbalha. O povo
reivindicava que a praca John Kennedy
fosse rebatizada com o nome de Pavdo
e o seu busto fosse erguido. ao lado
do presidente norte-americano. Sabia
decisdo popular. A entrevista de pavdo
foi concedida a Rosemberg Cariry em
maio de 1989.

0 Pan de Santo Antonio, I no sitio Sao Joaguim. E um pan bonito, um pan vitavada, nm pan aprumado, um
pan cha de dentro ¢ ¢ do nosso prazer, nossa alegria num dia como hoje, nds ir buscar o pau de Santo Antinio,
ld dentro do Sao Joaquim. E nds cortamos o pan dentro dessa manga de Dr. Joao Figneiras Teles. Ele tem o

prager de dar o pan a Santo Antdnio — um homem querido da Barbalba, um cidaddio direito, nma capacidade’.

Pavio completa a sua fala dando mostra de indisfarcada intimidade com o santo

“Toinho™:

Mocinha novinba, mocinha veia, se aperrear, € sd pegar no pau de “Toinho” que ela casa, pegou cason, nio
tem tagueado, pode ser coroa velba, moca bem novinba, de coisa, mas pegon no pan de Toinho ja cason, ela pega
haje e no més que entra ela casa. O pau de Toinho ¢ um pau doloroso, é um pan bom, é um pau gostoso, é um pau

vitavado |...] Todo o povo gosta desse pan de Toinho.

Quando o cortejo dos carregadores do Pau entra na cidade, as mulheres seguem
na frente, alegres generosas nos seus contatos com os homens: as bandas de pifanos
tocam com baides mais quentes; os homens apressam os passos, ¢ o peso da madeira
aos ombros ¢ aliviado pelas “lapadas” de aguardente. No percurso, as mogas disputam
ansiosas a oportunidade de tocar no “Pau do Santo” e assim interceder junto aos céus
para conseguirem um bom casamento, antes da proxima festa. As mocas velhas e soltei-
ras, incansaveis, também alimentam sonhos de um dia sair do “carit6”, e correm para o
pau, sob gracejos dos homens. Na entrada da cidade, o animado cortejo ¢ saudado pela

multiddo e anunciado pelo pipocar dos fogos. Em frente a igreja de Santo Antonio, o
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pau ¢ erguido, e, entre canticos religiosos e gritos de aleluia, hasteada a alva e bordada
bandeira do santo padroeiro.

Na fenda cavada no chio, adentra-se o mastro em cdésmica comunhio com a terra.
Ergue-se o pau em sua vitalidade e fecundidade simbdlica. Estouram os foguetes, ¢
soam as palmas, as bandas tocam hinos, os crentes rezam ora¢des com pedidos de casa-

mento e fazem promessas pedindo satde e paz.

Bom, a festa de Santo Antonio de Barbalha é realmente uma festa do povo, ¢ uma festa da qual todos os
barbalbenses participam. Barbalhenses de todas as classes, barbalhenses de todas as idades, porque é numa festa
que estd no sangue de cada um, e Santo Antinio esse santo que pra nds é, sobretudo o santo que congrega, porque
congrega as familias de Barbalha, porque traz um momento assim de muita pazg e muita nnido entre as familias,

todos nds, todos os barbalbenses estamos juntos na festa de Santo Antinio (Betilde, 2010).

A FESTA EM TRANSE

A Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio é uma festa em transformacio, de tradi-
¢do em transito. A cada ano, surgem inovagdes, ¢ a festa cresce em tamanho e impor-
tancia, transformando-se em um grande acontecimento cultural, religioso e também

turistico do Ceara e do Nordeste.
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5. 55.373 mil habitantes. segundo dados
do IBGE. 2010.

Esta festa de tamanha grandeza hoje assombra os moradores da cidade pelos seus
muitos inconvenientes. A cidade de quase sessenta mil habitantes® passa a ter uma po-

pulagdo flutuante, no dia do carregamento do pau, de duzentas a trezentas mil pessoas.

Unma coisa interessante que a gente vem notando também exatamente é que é uma festa que, a principio, era
um momento de atrago, o pessoal vinha de fora, familiares vinham participar da festa, agora ela vem assumindo
uma magnitude tal que realmente € um ponto assin, € um momento de atragio turistica. Ai vem muito jovem
atrds de festa, dessa festa mais, digamos, profana mesmo, essas grandes bandas, bandas de forrd, e isso dd uma
outra feigao pra esse momento. E ¢ interessante pensar também na rejeigdo de setores mais tradicionais, em relacao
porgue Barbalha acaba sendo invadida por uma grande massa de pessoas, isso gera desconforto, enfim a cidade fica

complicada, em termos de transito ete.(Paz, 2010).

O afluxo de tantas pessoas, se por um lado traz a alegria, cores e vivacidade para
a festa, por outro lado traz sérios problemas sociais e de seguranca para a populagio

nativa. A festa fica maior do que o espago publico permite, bem maior do que a cidade.

A estrutura de Barbalba nao comporta tanta gente na época da festa. Tem a populagio da cidade, venr numa
outra de fora. Td criando um problema muito sério na cidade porque ndo cabe tanta gente. Eu moro aqui e fico
preso, sem poder sair por cansa do transito, tenbo que ir a pé |...] Eu estava na missa, igreja cheia, ai a moga
pergunton quem for de fora levante a mao. Ai guase todo mundo levanton a mao era quase tudo de fora. Os admi-
nistradores tém que reconbecer que a cidade estd pequena para receber os turistas [...] A cidade tem que encontrar

solugoes para estes problemas (Santos 2009).
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Surge a tensdo entre os moradores da cidade e os visitantes por busca de espago;
surge a tensdo entre os carregadores do pau da bandeira e os turistas que querem parti-
cipar do ritual, entre os muitos outros conflitos ou tensées que se esbocam. Enquanto
isto, a midia ajuda na espetaculariza¢do e sao retirados da festa os seus aspectos religio-

sos ¢ culturais mais importantes.

A festa hoje ¢ grandiosa, ¢ nma festa que nio é s de Barbalba, mas é uma festa do Cariri. E uma festa
que envolve vdrios interesses: politicos, econdmicos e que vai crescendo a cada ano. Existe esta questao da busca
de preservacao da tradicao de uma identidade barbalbense on cearense. Entdo ¢ natural que esta questao acabe
encontrando um espaco de fermentagio aqui. A gente tem que levar em consideragao que as tradigies sao inventadas
e continnadamente reinventadas. Entao, do ponto de vista socioldgico, en acho interessante perceber como é que
estes elementos da modernidade estio sendo infroduzidos e incorporados a festa. E o movimento de rejeicao que
acontece, muitas vezes em relagdo a isto, no momento em que se assume unia posicio de preservagao das tradigoes.
A gente percebe que, nos iiltimos trinta anos, isto vem sendo bastante movimentado, do ponto de vista de guem fag

a festa e de quem participa da festa. Sao varias geragies, sao vdrios olhares, sao virios interesses |[...] (Paz, 2010).

O aspecto cultural mais profundo ¢ engolido pelo lixo cultural imposto pelas indus-
trias de cultura de massa regionais e alienigenas. F preciso ndo esquecer nunca que a
industria do “forré de plastico”, esta praga cultural que devasta o Nordeste, destruindo
o bom gosto e a beleza, surgiu do empreendimento de empresarios do Ceara e do Nor-
deste, ndo ¢ maquina¢io de nenhuma multinacional. Hoje estes empresarios dominam

todas as festas em todos os municipios e tém os seus cachés milionarios pagos, na maio-
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ria das vezes, com o dinheiro publico. Circo ruim e pdo mofado parece ser a maldicdo
que tomou conta do Ceara.

Nesta época de festa, onde sdo rompidas as convengoes sociais e as normas es-
tabelecidas na vida cotidiana, tudo passa a ser permitido, como em um carnaval fora
de época. Chocam os ouvidos e as sensibilidades (mesmo as mais comuns) a presenca
agressiva e invasiva dos jovens da classe média com seus carros rebocando os chamados
“paredoes de sons”, de tal forma que, em cada esquina, em frente de cada casa, em cada
bar ou restaurante, os alto falantes grunhem o “forré de plastico” mais vagabundo, com
suas musicas indigentes e suas letras inclassificaveis de tio pifias e vulgares.

Quando se pensa que, na Festa do Pau da Bandeira, na década de 80, os shows
eram de artistas com grande importancia artistica e cultural como Luiz Gonzaga, Trio
Nordestino, Marinés e sua Gente, Alceu Valenca, Fagner, Ednardo, Geraldo Azevedo,
Belchior, Quinteto Violado, Patativa do Assaré, entre tantos nomes nacionais. Havia
também uma forte presenca de artistas da regido: Luiz Fidélis, Abidoral e Pachelly Ja-
macaru, Geraldo Urano, Jodao do Crato, Cleivan Paiva, Ba Freyre, Irmaos Anicetos, Luiz
Carlos Salatiel, entre dezenas de outros. Ao lembrarmo-nos disso, uma pergunta vem a
tona: vivemos a decadéncia da festa, apesar do seu superespetiaculo comercial e da sua
visibilidade na grande midia? A festa se tornou hostil 2 boa musica e a0 bom gosto?

Nem s6 de “forré de plastico” e de “lixo musical” vive a festa de Barbalha, o que
demonstra que nem tudo estd perdido. Por consolo, temos ainda a beleza das bandas

cabagais tocando pelas ruas e os reisados com seus trajes coloridos e dangas guerreiras a
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jogar espadas pelas pracas. Nesta queda de braco, a cultura de qualidade é devorada pela
cultura ruim, e o sagrado da festa é devorado pelo profano. Uma antropofagia capaz de
causar forte indigestao.

O escritor e dramaturgo Oswald Barros insiste em dizer:

A didade nao comporta esse grande niimero de pessoas. A cidade ¢ asfixiada por essas pessoas que chegan de
Jora. Os paredies de som foram tomando conta da cidade, numa babel de mil atragies e de muitos paleos (Barroso,

2010).

Urge que a “Irmandade dos Carregadores do Pau da Bandeira”, o Pré-memoria de
Barbalha (que tem a frente nomes significativos como Dr. Napoledo Tavares, Celene
Queiroz, Josier Ferreira, Francisco de Assis, Francisco Candido de Barros e Gilsimar
Gongalves, entre outros), juntos com a Prefeitura de Barbalha, o Padre Renato Simo-
neto ¢ um conselho dos habitantes da cidade (de todas as classes sociais ¢ idades — um
conselho bem representativo da diversidade) repensem esta festa e possibilitem nova-
mente o equilibrio que ela necessita para que a sua funcao religiosa, ludica e social ndo
seja apagada pelas botas de um espetaculo grotesco engendrado de forma espetaculosa
apenas “para turista ver”.

A proposta mais aceita ¢ de que haja um equilibrio entre o sagrado e o profano,
entre as manifestagdes da cultura popular e as dos grupos musicais de melhor nivel.
Que a festa, respeitando as tradi¢oes e o sentido religioso mais profundo, possa ter a sua

sustentabilidade assegurada em amplo pacto social e cultural.
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Como esta é impossivel continuar e chega-se a um impasse. O Dr. Napoleao Tava-
res atesta que, durante a festa, a cidade vira um pandemoénio e que muitos moradores
(mesmo fustigados pelos ensurdecedores pareddes de som) nao saem de casa com medo
dos assaltos, dos bébados, das multidoes que se comprimem nas ruas e vielas estreitas.
Um cheiro de mijo e vomito toma conta da cidade e fica como heranga para que os fun-
ciondrios da limpeza puiblica possam novamente polir Barbalha — “A Pérola do Cariri”
— e devolvam o seu original agridoce cheiro de mel e de canaviais, numa vida mais calma

e de cotidiano mais ordenado.

Eu gostaria que voltasse o tempo em que a festa era mais rural, mais tranquila, mais bucdlica do que midi-
atica. Hoje, com esta confusao toda, eu ndo convido mais ninguém para vir a festa do Pan da Bandeira, porque se
tornon um megaevento, com muita violéncia, com muito dleool, com muita droga. Fica invidvel participar da festa,
porque as ruas de Barbalba nio comportam o povo que vem e nem a quantidade de carros. Barbalba sempre foi
uma cidade calma, quase pastoril, canavieira. Uma cidade de cultura sedimentada e a gente se habitnon a esta

tranquilidade de vida rural (Neves, 2010).

Certa vez, entrevistei um menino sobre a sua percepcao da festa e ele, bem demons-
trando a “imagem” e a “importancia” da festa que vem sendo construida pelos meios

de comunica¢io massivos, disse:
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6. IPHAN. Festa do Pau da bandeira
de Santo Anténio de Barbalha. Direc3o
Rosemberg Cariry. Fortaleza: Cariri
Filmes, 2011. 1 DVD (54min).

E wma cultura boa. De todo mundo vém muitos turistas conbecer, até agora nesse momento mesmo en vi
um homem dos Estados Unidos, que veio conbecer, um turista americano que veio conbecer o ritnal do Pau da

Bandeira de Barbalha’.

Esta tensdo ¢ cheia de complexidades. Se as pessoas mais idosas enxergam o inco-
modo das multidées no dia da festa, setores mais jovens, esclarecidos, buscam uma visio

diferenciada para o problema:

Muitas pessoas ds vezes conhecem a festa de Santo Antdnio e nao conbecen a cidade de Barbalba, entio ela
¢ praticamente a identidade do que refere essa cidade. Essa festa de Santo Antonio tomon a cara que é Barbalha.
Agui na festa a gente vé o seguinte: é o pessoal que é mais tradicional gostaria de ver a festa mais do ponto de
vista 56 cultural, 5o religioso. A _juventude que estd agora participando mais ativamente desta festa vé mais como
momento de diversio realmente, hd uma disputa para saber aonde essa festa vai chegar, entao, ela tem que agradar

a todos os dois lades (Ebert, 2010).

O Padre Renato Simoneto, paroco da matriz de Santo Antonio, diz que os excessos
devem ser controlados, mas enxerga como motivac¢ao maior da festa o religioso, o que
¢ verdade quando se leva em conta a devog¢io do povo de Barbalha em torno do seu

Santo padroeiro.

O religioso ¢ 0 grande motivador, mas o social é a grande ajuda que trazg isso para nds. Nunca honve nesses
tempos em que a quermesse era aqui a interferéncia, o religioso atrapalhando o social on o social atrapalbando

0 religioso, e ¢ bom notar que a movimentagdo da tregena, a movimentagao dia da festa aqui na igreja matrig

132



¢ intenso, e nds s0 temos a diger que gragas a Santo Antinio o lonvor a Deus acontece, nio ¢ o louvor a Santo
Antinio o principal, ¢ o louvor ao senhor nosso Deus, vocé estd ao pé da cruz. I ele 0 grande motivador e foi o

grande causador de nds termos na igreja o Santo Antonio (Simoneto, 2009).

Muitos sdo os estudos sociolégicos e antropoldgicos que surgiram sobre a festa com
abordagens que mostram que as tensoes existentes nao resolvidas, muitas vezes, dentro
do corpus vivencial da prépria festa em que o sagrado e profano, o tradicional e moderno,
sao faces de uma mesma moeda e agem como forgas propulsoras das dinamicas cultu-
rais e sociais em curso.

O Iphan, depois de criteriosas pesquisas e inventarios de referéncias culturais da
Festa e dos seus lagcos mais profundos com a comunidade, estd encaminhando o seu

registro como bem cultural intangfvel do povo brasileiro.

A Festa de Santo Antinio emr Barbalba, nio 56 ¢ emblemdtica da cultura do Cariri como ¢ nma espécie de
Ingar focal de reunido de virias expressoes culturais do Cariri, on seja, ao longo dessa celebragdo, além das tradicio-
nais cerimonias de corte do Pau de Santo Antonio, de se levar esse mastro para instalagao na cidade de Barbalba
e tudo mais que isso envolve; ¢ nos dias da festa, estio ali representadas praticamente todas as expressoes culturais
tradicionais do Cariri, tanto em termos artesanais, como en termos de expressies cénicas, nmusicass, lildicas, pldsti-
cas e uma grande expressao da religiosidade também aqui da regido. Entdo ¢ fato um patrimonio especialissino e

esperamos que em breve ele de fato esteja sendo registrado como patriminio cultural do Brasil (Sant’Anna, 2010).
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Reconhecendo a festa como o seu proprio tesouro, talvez a comunidade de Bar-
balha descubra formas de salvaguardar as tradi¢oes, sem desfazer-se da modernidade,
encontrando os necessarios pontos de equilibrio. Este ¢ o pensamento de José Leite

Gongalves da Cruz, atual prefeito de Barbalha.

Sem deixar que essa grandiosidade que foi alcancada pelo carregamento do Pau da Bandeira, ¢ importante até
porgue a gente tem a divulgagdo do municipio, temos que valorizar o que é nosso. Na televisao, nds tivemos midia
constante, entdo € preciso que a gente mantenha essa grandiosidade que existe no carregamento, que a gente reforce
também os grupos foleloricos. Eu insisto muito da participagdo dos grupos ndo s6 no dia do cortejo, mas em outros
dias para que as pessoas da Barbalba e as pessoas que vém de fora tomenm conbecimento de que nds temos grupos

Joleldricos, nds temos grupos de reisados, nds temos as bandas cabagais (Cruz, 2010).

O signo que marca a Festa do Pau da Bandeira, bem mais do que a continuidade de
uma tradicio, ¢ a inquietacdo de culturas em transitos, pela constante reinvencao da tra-
dicdo e a sua inserciao dentro do grande processo de transformagoes econdmicas, sociais

e culturais pelas quais passa a regido do Cariri.
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Pau da Bandeira de Santo Anténio de Barbalha: intervengao
cultural na natureza mediada pela fé&'

Antinio Igor Dantas Cardoso

Josier Ferreira da Silva



A “Festa do Pau da Bandeira de Santo Anténio” se constitui de elementos histori-
cos e ambientais a ela inerentes, indispensaveis ao seu entendimento, guiados por
fatores intrinsecos ao municipio de Barbalha, no que se refere aos seus aspectos
de cultura e natureza. Trata-se de uma manifestacdao festiva de cultura popular
(Arantes, 2007), expressa em décadas de tradicao, por meio da devogdo ao santo
padroeiro e ao simbolismo da arvore (Aradjo, 1994), cujo caule é conduzido nos
ombros dos devotos e hasteado em frente a matriz do santo, abrindo os festejos do
padroeiro da cidade. O significado dos rituais do “Pau da Bandeira” se expressa na
traducao da fé, como objeto sagrado e indispensavel a realizacao da festa.

E certo que ha anos vem se inserindo novos elementos a esta tradigio, movi-
dos por concepgdes sociais, ambientais, culturais, econdémicas, politicas ¢ espaciais,
que acabam por reorganiza-la, dando-lhe novos significados, porém incapazes de
anular os fatores vinculados a sua originalidade. Estas formas de analise contri-
buem para a compreensio totalitaria desta tradi¢do popular, em busca da interdis-
ciplinaridade que ela oferece no intuito de garantir a sua sustentabilidade ambiental
e cultural (Silva, 2008) como elemento indispensavel a sua continuidade. Nesse
sentido, devem ser considerados os atores sociais que a realizam, os “carregadores
do pau”, como também as diversas atividades a ela vinculadas, como o turismo e
suas modalidades.

A garantia da sustentabilidade na “Festa do Pau da Bandeira de Santo An-

tonio” parte da compreensio dos fatores indissocidveis que condicionam a sua
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Imagem 17: Escolha do Pau

Autor: Josier Ferreira

existéncia (Silva, 2008): a cultura, carregada de preceitos religiosos, que se expressa so-
bremaneira na devog¢ao a Santo Antdnio, cuja historicidade de tal culto remete ao inicio
do periodo de formacao territorial do municipio de Barbalha (Aradjo, 1994). Nesse
processo, efetiva-se sua formacao religiosa, influenciada por parocos e suas tradi¢oes
associadas ao catolicismo popular, sendo uma delas, o carregamento do pau da bandei-
ra do santo padroeiro, representacio de fé ao santo lusitano. A floresta condiciona os
rituais, sendo a simbologia sagrada da arvore, como elemento de ligacio entre a terra e
o céu, representada pelo ato de carregar e levantar o mastro com a bandeira de Santo
Antonio. Logicamente, os atributos fisico-biolégicos da arvore resultam das condi¢oes
geoambientais da area (DNPM, 2005) de onde ela ¢ retirada, correspondentes ao Sitio

Sdo Joaquim ou Sitio Flores.

CARACTERIZACAO GEOAMBIENTAL DO SITIO SAO JOAQUIM E DO SITIO FLORES: FATORES
ECOSSISTEMICOS QUE CONDICIONAM A FESTA DO PAU DA BANDEIRA DE SANTO ANTONIO DE

BARBALHA.

O conhecimento ambiental das areas de florestas que subsidiam o caule que serve
de mastro para o carregamento ¢ hasteamento da bandeira de Santo Anténio de Barba-
lha, na “Festa do Pau da Bandeira”, é de fundamental importancia para elabora¢io de
politicas que objetivem a sustentabilidade ambiental e cultural da tradi¢do. Evidencia-

mos que sao as especificidades das condi¢des geoambientais que caracterizam estas are-

140



GRAFICO 1
PERFIL GEOMORFOLOGICO DA BACIA SEDIMENTAR DO ARARIPE E FATORES QUE CONDICIONAM
O DESENVOLVIMENTO BIOLOGICO DAS ARVORES (SILVA & CARDOSO, 2011)
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as que condicionam o desenvolvimento biolégico das espécies que subsidiam a tradicao,
que simultaneamente reune Cultura e Natureza.

Os Sitios Flores e Sao Joaquim integram a Bacia Sedimentar do Araripe, apresentan-
do caracteristicas geoambientais inerentes as altitudes onde estao localizados. Do ponto
de vista geomorfologico, estes sitios correspondem aos chamados “pés de serra”, proxi-
mos a parte superior da encosta da Chapada do Araripe. Suas localizacoes condicionam
caracteristicas geossistémicas que os evidenciam como locais de recep¢do do escoa-
mento superficial das aguas que escorrem da parte superior da encosta da Chapada do
Araripe, em direc¢do as areas de pediplano, onde se localiza o centro urbano de Barbalha.
Além das 4dguas das precipitacoes pluviométricas, nestes sitios escoam as aguas das fon-
tes localizadas na encosta da chapada do Araripe. A geomorfologia define o escoamento
superficial das aguas, condicionando um maior desenvolvimento biolégico das arvores,
correspondentes as matas ciliares e proximas aos riachos, que também subsidiam a tra-
di¢do. Tal como ocorre nas demais areas da Chapada do Araripe, a convergéncia dos
fatores geoldgicos, geomorfologicos, hidrolégicos e pedolégicos condicionam um ecos-
sistema caracterizado por duas formacoes vegetais distintas, arbustos e floresta.

As areas de corte do pau da bandeira correspondem a uma floresta subcaducifdlia,
onde se encontram algumas espécies arboreas que sao as mesmas existentes na floresta
subperenifélia da parte superior da encosta da Chapada do Araripe. Assim, as arvores
que constituem cobertura vegetal dos sitios atingem um maior desenvolvimento biol6-

gico nas areas de escoamento superficial intensivo, correspondentes aos rios e corregos
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e onde se operacionaliza parte do ritual da festa. Nestas areas, que margeiam rios e cor-
regos, sdo retiradas as arvores que, ao servirem de mastro para o santo, perdem o senti-
do bioldgico e ganham novo sentido simbdlico, vinculado a fé e que norteia a tradigao.
Nesta perspectiva, condi¢des fisicas da paisagem se entrelagam com a cultura religiosa,
cujos rituais orientam a intervencao antropica.

Vale ressaltar que as condi¢Ges geoambientais, como fator que condiciona o de-
senvolvimento biolégico das arvores utilizadas como pau de Bandeira, inviabilizam a
proposta politica e judicidria de defini¢io de uma drea limitada, exclusiva ao plantio de
arvores para este fim, jd que o crescimento das arvores nao ocorre de maneira uniforme,
variando em conformidade com a adaptacdo das espécies aos fatores ecossistémicos
favoraveis, relacionados a localizagdo onde serdo plantadas.

Em meio a densa floresta, cortada por riachos que drenam as aguas do inverno, e
por corregos, onde escoam as aguas de fontes perenes originadas das aguas subterraneas
do aquifero superior, as espécies disputam entre si a luminosidade solar para realizar o
processo de fotossintese. A densidade da cobertura vegetal faz a copa das arvores rete-
rem a radia¢do solar inibindo o desenvolvimento das espécies menores ¢ dando a mata
uma temperatura amena.

A densidade da floresta é um fator que faz com que as plantas, durante o seu cres-
cimento, ao concorrerem a luminosidade para realizacio do processo da fotossintese,
entortem seus caules conforme a presenca dos raios solares que penetram a floresta.

Assim, as arvores, em determinada altura, perdem a sua posicao retilinea, voltando, as
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vezes, a sua posicdo inicial a propor¢io que atingem uma altura maior. Essa condi¢do
natural de crescimento faz os caules das arvores adultas apresentarem formas tortuosas,
fator que ¢ levado em consideragao pelos carregadores do pau da bandeira na sua esco-
lha do caule para o carregamento e hasteamento. Assim se busca o caule mais retilineo
possivel, a fim de se evitar acidentes e facilitar a condugdo. As estratégias de carrega-
mento, definidas pelos carregadores, sio adotadas levando em consideracio o formato
do caule.

Convém ressaltar que as arvores tém a durabilidade de vida variada, e que estas,
mesmo sem a interferéncia antropica, apos atingir a sua fase adulta, se aproximam cada
vez mais do fim do seu ciclo biolégico. Dai, ser comum se encontrar na floresta caules
de arvores caidas, em estado de decomposicao sobre o solo. A prépria decomposicao
da matéria organica das arvores, ao final do seu ciclo biolégico, como ocorre em outros
ecossistemas semelhantes, alimenta a fertilidade da floresta.

A tendéncia de escolha do caule obedece aos requisitos de a arvore ser adulta, ter
diametro compativel com o tamanho dos bracos dos carregadores, permitindo a sua
locomocio. A altura ¢ outro fator determinante na escolha, geralmente optando-se por
arvores que variam entre 20 a 25 metros, que permita o cumprimento da exigéncia sim-
bélica da religiosidade, que consiste no hasteamento da bandeira do santo de devocio.
Essas condi¢oes fazem com que a escolha das arvores se vincule as caracterfsticas técni-
cas do seu desenvolvimento condicionadas pelas condi¢oes geoambientais, mesmo sem

que os carregadores tenham a consciéncia sobre elas.
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ASPECTOS DA RELACAO ENTRE SUSTENTABILIDADE AMBIENTAL E CULTURAL DA FESTA DO PAU

DA BANDEIRA

Entre os anos de 1928 e¢ 2004, quase que de forma ininterrupta, com alguns anos de
excecoes, o corte de arvores utilizadas no ritual religioso foi centrado no Sitio Sao Joa-
quim. Nesta perspectiva, as caracteristicas especificas de altura e didmetro do caule que
contemplem a sua utiliza¢io na tradicao contribuifram para a predominancia do corte de
arvores adultas, de idades aproximadas, cujas espécies mais representativas, conforme
os padroes biologicos foram “angicos”, “aroeiras”, “pau-d’6leo”, “mal vizinhos”, dentre
outras. A op¢do por arvores de mesmos padroes biologicos de crescimento, verticali-
dade e espessura do caule, exigidos pelo simbolismo religioso de sua transformagio em
“pau da bandeira”, provavelmente provocou a reduc¢io de algumas espécies na floresta.
Em décadas anteriores, pela facilidade de acesso, a retirada da mata e o transporte do
mastro para a estrada até o local onde se aguarda o carregamento, chamado de “cama do
pau”, se constituiu num fator que condicionou a intensificagdo do corte nas proximida-
des da estrada e da margem do rio. Contudo, a mecanizagio desses processos viabilizou
a escolha de arvores no interior da floresta para servir de pau da bandeira.

No entanto, fundamentando-se em analise de imagens de satélite, é possivel anali-
sarmos que a intervencao antrépica na floresta, derivada do corte de arvores para aten-
der os rituais de fé catdlica em Santo Antonio, é consideravelmente menos impactante

na natureza, quando comparada a reducao da cobertura vegetal do Sitio Sao Joaquim
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provocada para outros fins. E légico que qualquer intervengio humana na natureza
gera impacto no ecossistema, contudo, nessa analise comparativa, observarmos que a
intensiva devastacao nesta area tem sido resultante de fatores alheios a tradicao religiosa,
resultantes de outras atividades e finalidades. Dessa forma presenciamos que a margem
esquerda do rio que corta a floresta no Sitio Sao Joaquim, o riacho seco, se encontra des-
matada quase que em sua totalidade. Pelo fato de, ao longo dos anos, nio se ter monito-
rado e divulgado esse processo de devastacio, ele ¢ ignorado pela midia, diferentemente
do que ocorre com o Corte do pau da bandeira, cuja dimensao antropoldgica e cultural
atrai a cobertura jornalistica.

Nio se pode ignorar que, em ambos os casos, as relacdes antropicas, religiosas ou
nao, interferem no meio, na alteracio dos ecossistemas, contudo ¢ preciso reverter a
légica do denuncismo emocional relacionado eminentemente ao ritual. Reverter essa
otica, buscando, a0 mesmo tempo, a sustentabilidade ambiental e cultural, com o mes-
mo grau de importincia, implica a realiza¢do de estudos técnicos e antropologicos dos
impactos ambientais nessas areas, nao apenas decorrentes do corte do pau da bandeira,
mas de todos os fatores e atividades nelas desenvolvidas, que direta ou indiretamente
provocam a reducido da sua cobertura vegetal. Ndo se trata da inten¢do de ignorar o
impacto ambiental decorrente do ritual, mas de se buscar uma andlise cientifica de cola-
boragio técnica envolvendo elementos fisicos, historicos e antropolégicos, voltada para
a sustentabilidade ambiental e cultural da tradi¢do. Nestas condi¢Ges, afirmamos que,

mesmo depois de 80 anos de cortes de arvores, centrados quase que exclusivamente
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numa mesma area, para servirem de pau da bandeira, existe a preméncia de intervencao
de politicas publicas no sentido de se garantir, a0 mesmo tempo, a sustentabilidade am-
biental e cultural da Festa do Pau da Bandeira.

Isso remete a necessidade de investimento num planejamento ambiental do ato
de corte e deslocamento da arvore na floresta, objetivando reduzir seus impactos nos
ecossistemas e garantir a sustentabilidade ambiental e cultural da tradigao. Neste senti-
do, mesmo sem uma analise cientifica, considerando ser, no minimo, 50 anos o tempo
necessario para o desenvolvimento biolégico das arvores para alimentar a tradigao, sig-
nifica dizer que o replantio de novas arvores, das mesmas espécies, com a mesma finali-
dade, devera esperar o mesmo tempo, 50 anos, para a sua utilizacao no ritual. Assim, na
proposta de sustentabilidade ambiental da tradicdo, deve-se ter a consciéncia de que as
arvores plantadas pelos atuais carregadores so terdo seus caules carregados como pau
de bandeiras provavelmente por seus netos. Dessa forma, a sustentabilidade cultural da
tradi¢do estd intimamente vinculada a preserva¢ido ambiental.

E importante o entendimento de que a garantia da sustentabilidade ambiental e
cultural trata-se de um investimento em longo prazo. Ainda mais, deve-se considerar
que mesmo com as condi¢Ges favoraveis de realizacdo da fotossintese e drenagem, e
altitudes, as novas arvores plantadas terdo o seu desenvolvimento biolégico variado,
implicando que muitas espécies nao atingirdo a altura, didmetro e verticalidade exigidos
para, no futuro, se constituirem pau de bandeira. Nesse contexto, é importante con-

siderar que mesmo se adotando o replantio de arvores como alternativa ambiental de
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sustentabilidade, por condicionamentos das relagdes dos fatores naturais, nao se obtera
um aproveitamento de cem por cento das espécies plantadas, com caracteristicas fisico-
-biolégicas exigidas pelo ritual; apresentando, pois, uma perda percentual em relacao
aos objetivos.

Neste mesmo sentido, deve-se considerar que até o momento da redagdo deste
texto, 2011, o corte da arvore ocorreu desprovido de agdes técnicas, cientificamente
planejadas, em sintonia com as pesquisas que esclarecem os fatores historicos e antro-
polégicos da festa.

Nao obstante, existe a consciéncia de parte dos gestores publicos, e da sociedade em
geral, da necessidade de se alcancgar a consolidacao de ag¢ées reivindicadas pelo discurso
da sustentabilidade. Assim, urge a necessidade de se promover o mais rapido possivel a
elaboracio e efetivagio de politicas publicas voltadas para a sustentabilidade ambiental
e cultural dessa tradicdo. A efetivacido do replantio precisa ser associada a acdes gover-
namentais de 6rgaos publicos relacionados com a Festa de Santo Antonio, no sentido
de fiscalizar ¢ monitorar a degradagdo das matas que subsidiam com suas arvores a
tradicao. Por sua vez, a colaboracio do meio académico nesse processo devera superar
o dualismo entre homem e natureza, investindo numa concepgao de integracao desta
ultima com a cultura. A natureza deve ser entendida como um elemento vinculado aos
valores culturais do homem, que dd a ela um sentido simbélico, associado ao seu uni-

verso e percepgao de mundo, sobretudo quando se trata de festas de tradi¢bes agrarias.
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GRAFICO 2
AREA DE LOCALIZACAO DOS SITIOS SAO JOAQUIM E FLORES NO MUNICIPIO DE BARBALHA-CE (GOOGLE EARTH, 2013)
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Sinalizamos que entre os impactos ambientais, decorrentes das a¢des antrépicas,
nos Sitios Flores e Sdo Joaquim, encontra-se a pressdo demografica sobre 0s ecossiste-
mas imposta por ocasido do corte. A pressao demografica deve se constituir numa das
preocupacdes em relacao a sustentabilidade ambiental destas areas, sendo, principal-
mente, decorrente de uma publicidade que, desprovida da reflexao sobre a interatividade
entre cultura e ambiente, promove o deslocamento de centenas de pessoas para entrar
na floresta, sem que estas participem da operacionalidade do ritual de corte e retirada
do caule da mata.

Nestas condi¢oes, na maioria das vezes, as coberturas jornalisticas sobre o evento
propagam o dia do corte da arvore como a propria abertura da festa, dando a impressao
de que a festa tem o seu sentido simbélico associado ao “corte” e nio ao levantamento
da bandeira, como prova de devogio, que ocorrera alguns dias depois. F importante,
para se compreender o sentido da tradi¢do, que a festa se relacione com a fé, materiali-
zada no carregamento e levantamento da bandeira, sendo “o corte” apenas um requi-
sito necessario para que isso acontega. Geralmente a intervengdao midiatica apela para a
abordagem do tamanho da arvore cortada, diametro do caule, sentimentos de mulheres
associados a crenca em Santo Anténio como santo casamenteiro. Nestas condicdes,
ignora-se a dimensio antropoldgica contida na relagdo de manifestacao da religiosidade
com a natureza, no seu sentido profundo que promove a festa como patrimoénio cultural

imaterial. Assim, a dimensdo ambiental é ignorada e, muitas vezes, quando abordada,
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apenas se faz norteada pela leitura da legislacdo ambiental e posi¢des institucionais de

o6rgios publicos de preservagio.

CULTURA E NATUREZA: ACAO ANTROPICA MEDIADA PELA FE

A festa deve ser percebida a partir do envolvimento simultaneo da cultura com a natu-
reza, implicando uma humanizacio da natureza em favor da devocido ao santo. Nesse
processo de relagGes entre o fisico e o humano ndo se pode ignorar suas caracteris-
ticas suscitadas de carater sagrado e profano, sendo esse ultimo exercido como uma
interven¢ao para superacio dos desafios dos rituais contidos na tradi¢ao. Os rituais se
constituem na escolha da arvore, no corte, na retirada da floresta, no carregamento e
no hasteamento da bandeira (Souza, 2000), associados a promessas, intengdes de casa-
mento; e também movidos pelos sentimentos festivos: a aguardente, popularmente co-
nhecida como a “cachaca do vigario”, alegria (animagio), confraternizacio, vestimentas,
liberdade de expor sua devogao, num misto de fé e festa, que tem a floresta como maior
subsidiadora da tradicao.

Ha mais de 80 anos, a relacdo cultura e natureza sdo premissas basicas a realizacdo
da “Festa do Pau da Bandeira de Santo Ant6nio”. A referida manifestacdo é carregada
de simbolismos, representados pelos rituais e pelo “Pau”, considerado objeto sagrado
perante as inten¢des de promessas e ora¢oes por ele intermediadas uma vez que ser-

ve de mastro no qual ascende a bandeira do santo padroeiro, que abengoara a cidade.
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Ao longo do tempo, a Festa se tornou a principal manifestacao cultural do municipio,
vinculada as tradi¢des agrarias, tendo incorporado novos elementos, bem como novos
significados, levando em consideragao as diversas transformacdes ocorridas no tempo e
no espaco, em oito décadas de festejo. I sabido que, para a realizacio do evento, faz-se
necessaria a retirada de uma arvore de drea de preservacdo permanente, sendo necessa-
rio atender as exigéncias para que a mesma seja “Pau de Bandeira”, ou seja, grande em
tamanho e espessura.

A dificuldade em compreender a relacdo cultura e natureza estd vinculada a pro-
cessos historico-ideologicos, nos quais a natureza ¢ vista como oposicio a cultura, a ser
dominada pelo homem; a natureza-objeto, concretizada pela civilizacao industrial, como
subsidiadora ilimitada de recursos (Gongalves, 2001). Tratando-se da manifestaciao po-
pular da “Festa do Pau da Bandeira”, observamos que, ao analisarmos a intervencao an-
tropica na natureza, derivada dos rituais de fé catélica, esta é inversamente proporcional
a alteracdo no ecossistema local, resultante de interesses economicos.

Abordar a tematica da natureza, em um momento no qual o carater de sua preserva-
¢do se encontra apropriado as diversas instancias — sociais, politicas, econdmicas, cien-
tificas, dentre outras —, bem como se encontra um pouco mais evidenciado, em funcio
dos trabalhos e a¢oes desenvolvidos por 6rgaos ambientalistas, instiga a melhor pensar
sobre o futuro do nosso planeta, os ecossistemas que o movimentam, ¢ nele incluso, o

homem.
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Contudo, ha que se pensar sobre que natureza se pretende discutir, a partir de suas
concepgdes (Carvalho, 2003) quanto aos dilemas ambientais. No entanto, a questdo
proposta viabilizara o viés de natureza na Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio
de Barbalha, Ceara, na qual se realiza por meio de fatores, naturais e culturais, indisso-
ciaveis. Assim, ¢ importante salientar que “nao existe uma natureza em si, existe apenas
uma natureza pensada. [...] A natureza em si no passa de uma abstraciao. Nao encontra-
mos sendo uma ideia de natureza que toma sentido radicalmente diferente segundo as
épocas e os homens”. (Lenoble, 1969, p. 53).

Gongalves (2001, p. 23) partilha da mesma ideia, quando afirma que:

Toda sociedade, toda cultura cria, inventa, institni uma determinada ideia do que segja natureza. Nesse
sentido, o conceito de natureza ndo ¢ natural, sendo na verdade criado e instituido pelos homens. Constitui um
dos pilares através do qual os homens erguem as suas relagies sociais, sua produgio material e espiritual, enfin,

a sua cultura.

Dessa forma, o processo histérico de transformagdes sociais, econdémicas, politi-
cas ¢ ambientais, pela qual a humanidade passou, e ainda passa, revela-nos ideias de
natureza. De acordo com Carvalho (2003), essas concepgdes sao interpretadas a partir
das necessidades culturais e sociais, por meio de modelos como a “nio-natureza”, das
sociedades primitivas; a “natureza organica”, dos gregos; a “natureza sobrenatural”, da

Igreja; e a “maquina inteligente” do mundo moderno.
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Partindo dos modelos supracitados, cabe-nos envolver, como parimetro, a dimen-
sdo de natureza contida na Festa do Pau da Bandeira de Santo Anténio, por meio dos
quais, alguns dos seus elementos, interpretados como simbolos divinos, na representa-
¢ao do “Pau”, objeto de ligacao entre a terra e o céu, e intermediador da fé entre os de-
votos e o santo padroeiro do municipio, Santo Antonio, acabam por sobressair apenas
por uma concepgio cultural.

Tal simbolismo contempla o modelo de “natureza sobrenatural” (Carvalho, 2003, p.

61), modelo este advindo da Igreja Catdlica, no qual:

O homem, dizia o cristianismo, nao se situa na natureza como um elemento no conjunto; ndo tem o seu lugar
Com0 as coisas tem o seu /ﬂgdi”,‘ ¢ transcendente em re/d;da ao mundo fiﬂm; nado pertence a natureza, mas a Sraga,

que ¢ sobrenatural |...]. (Lenoble, 1969, p. 182)

Assim como os rituais praticados durante o festejo, em que é perceptivel tal divin-

dade, sobretudo a arvore, Springer (2010, p. 163) afirma que:

A natureza é vista, portanto, como exterior ao homenm, como obra divina é utilizada por ele ora para castigar
ora para beneficiar os homens. Assim, estabelecen-se nma relagao ora de medo ora de adoragio para com a natu-

reza, sendo a Biblia, fonte de entendimento dessa natureza.

Outra concepcio de natureza, citada por Carvalho (2003, p. 61), a estabelece como
sendo a “mdquina inteligente”. Haja vista que a partir da ideia de Natureza idealizada

pela Igreja, como obra divina, em que Deus a criou para servir ao homem, enfatizado no
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capitulo I, versiculo 28, do livro Géneses: “[...] Dominai sobre os peixes do mar, sobre as
aves do céu e sobre todos os animais que se arrastam sobre a terra”, fez-se concretizar,
ainda mais, a ideia de natureza fornecedora ilimitada de recursos, sobretudo, quando da
transicao da sociedade feudal para a sociedade capitalista, que via a natureza como um
objeto a ser controlado e a funcionar “como uma espécie de ‘maquina perfeita’ ja que
nao pode falhar no fornecimento da enorme quantidade de mercadorias, ou posterior-
mente, de matérias-primas industriais, que o novo sistema, comandado pela burguesia,
vai requisitar.” (Carvalho, 2003, p. 42).

Assim, defender, especificamente, o viés natureza, na festa do Pau da Bandeira,
que necessita derrubar uma arvore, para que a mesma seja simbolo da festa, parece-nos
uma ideologia demasiadamente preservacionista (Diegues, 1996) quanto a questao do
desmatamento na floresta. Neste contexto, indaga-se qual o limite do entendimento
quanto a preservacao de uma natureza intocada (Diegues, 1996) e a perpetuacdo de uma
manifestacio cultural, de carater sensitivo e identitario para a populagio barbalhense? F
a partir desse questionamento que procuramos pensar formas mais viaveis de garantir
uma sustentabilidade mais pontual da Festa do Pau da Bandeira, sem, no entanto, des-
prezar nenhum dos aspectos, Natureza e Cultura, julgados por nds, como indissociaveis

2 sua existéncia.
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Nos bastidores da Festa: o reisado de Congo e a dindmica das

relagbes entre os grupos populares e os poderes publicos na
Festa do Pau da Bandeira de Santo Anténio em Barbalha

Renata Marinbho Paz

Simone Pereira da Silva



A regido do Cariri, situada ao sul do Estado do Ceara, na confluéncia entre Pernambu-
co, Parafba e Piaui, vem atraindo, ao longo de sua histéria, habitantes das mais diversas
localidades nordestinas. Este aspecto de convergéncia torna a regiao um espaco de aflu-
éncia que resulta num caleidoscopio de praticas socioculturais, com uma infinidade de
saberes, oficios, celebragdes e formas de expressio, formando um caldo composto pelas
diferentes faces de uma parcela expressiva da populagio brasileira.

Dentre a infinidade de bens culturais imateriais que constituem o Cariri como “cal-
deirdo da cultura popular”, destaca-se a Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio de
Barbalha. Devido a sua grandiosidade, visibilidade e, sobretudo, pelo forte simbolismo e
pela identificacao do povo barbalhense com ela, a Festa desempenha um papel primor-
dial nio s6 para a localidade, mas para o Cariri como um todo. Assumindo contornos
de um fato social total (Mauss, 2003), envolve elementos de ordem religiosa, econdmica,
politica, cultural e identitaria, sendo quase um sindénimo da cidade.

Durante a festa, ha uma mobilizacio significativa dos moradores da localidade em
torno das aproximadamente trezentas e cinquenta mil pessoas, entre turistas, amigos
e familiares que retornam a cidade, bem como moradores de outros municipios cari-
rienses, que afluem sobretudo no dia do carregamento e hasteamento do Pau de Santo
Antonio.

Este dia é o ponto alto da festa. As comemorag¢oes alusivas a Santo Antonio de Pa-
dua, padroeiro da cidade, que sio iniciadas em meados de maio com o corte da arvore

que se tornara o pau da bandeira de Santo Antonio, adquirem proporgoes expressivas
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no dia da abertura, momento em que ocorre o carregamento e o hasteamento do pau da
bandeira do santo em frente a igreja matriz de Santo Antonio.

Na manhi do dia da abertura, a cidade se mobiliza para o desfile dos grupos de
folguedos, instituido pela prefeitura do municipio em 1973, com a finalidade de “res-
gatar” e “preservar’”’ as manifestacGes populares da localidade. A celebracio do cortejo
realizada na manha do ultimo domingo de maio ou no primeiro domingo de junho, dia
dedicado ao Carregamento e Hasteamento do Pau da Bandeira, reune diversas mani-
festagoes culturais existentes em Barbalha. Reisados, quadrilhas, penitentes, danga do
coco, bandas cabagais, entre outros grupos “folcléricos” participam, na Matriz de Santo
Anténio, de uma celebragao paraliturgica, ocasido em que representantes dos grupos
ofertam ao padroeiro os produtos agricolas e industriais de Barbalha. Apés este culto,
desfilam pela Rua da Matriz, passando pela Rua do Vidéo até o Largo da Igreja de Nossa
Senhora do Rosario, abrilhantando a festa. Nesse espaco, sio observados, entrevistados,
fotografados e festejados por milhares de pessoas.

Num primeiro momento, a Festa se apresenta como uma grande celebracao do
povo barbalhense, um momento de valorizacdo da identidade e da cultura local. A atua-
¢do dos poderes publicos municipais no sentido da arregimentagao através da concessiao
de subvengoes via cachés, vestimentas e transporte aos grupos, para que estes possam
figurar nas apresentacdes, visa, sobretudo, fazer com que o cortejo, assim como toda

a festa, apareca aos olhos do espectador como um grande espeticulo popular em que
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todos os atores sociais agem de forma harmonica, sendo orquestrado principalmente
pela prefeitura e pela igreja.

Contudo, parafraseando FEade e Sallnow (1991), quando o povo converge, os sen-
tidos colidem. Esta acdo do municipio, associada a politicas estaduais de valorizacao
do patrimoénio, como o programa Mestre da Cultura instituido pela Lei N°® 13.351, de
22 de agosto de 2003', a0 mesmo tempo em que pretende reconhecer, valorizar e dar
condi¢es de subsisténcia e perpetuagdo aos mestres, a0s grupos, ¢ aos seus oficios e
expressoes, acaba gerando também um acirrado campo de disputas entre eles.

Neste artigo pretendemos analisar as relagoes que vem sendo estabelecidas entre
os grupos de reisado de congo em Barbalha, e entre estes e o poder publico municipal,
buscando langar algumas luzes e fazer algumas reflexdes acerca da movimentacio das
relagées de forga entre eles em torno do reconhecimento e da obtencao de vantagens
e recursos. Em outras palavras, a andlise das relagdes entre os grupos de reisado atuara
como “mote” para a leitura dos bastidores da festa, considerando a necessidade de com-
preensio das recentes forgas que a vem engendrando.

Atualmente existem seis grupos de reisado naquele municipio. Os grupos em geral
sao compostos por dezoito integrantes cada, sendo que, em Barbalha, sio formados por

criancas e adultos do sexo masculino.

Sua estrutura é composta por personagens fixos — simbolizados pelos atores/ dancarinos denominados brin-

cantes que, acompanbados por uma banda cabagal ou um violeiro, encenam pecas e embaixadas durante a apre-
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sentagdo do folguedo — e mdveis, representada pelos entremezes que sio atos performdticos interpostos entre as

excecroes da parte principal (Silva, 2011, p. 35).

Conforme Cascudo (1988), este folguedo faz parte do teatro tradicional popular, e
constitui-se de encenag¢des publicas de combates travados entre os grupos participantes,
que simulam acGes guerreiras, com choques de espadas, além de executarem bailados,
tudo isso marcado pela agilidade e pelo acompanhamento de musicas improvisadas.

Este auto popular brasileiro, de acordo com Oswald Barroso, surgiu da fusio do
folguedo Reis de Congo “com o Bumba-meu-boi e outros Ranchos de Animais” (1996,
p. 14). Conforme Camara Cascudo (1988), sua motivagio seria africana, e teria presenga
nas regides Norte, Centro e Sul do pais. Ainda segundo Barroso, “[...] no cortejo ¢ na
coroagdo real, estdo as antigas “reinagens” e “impérios” da Europa Medieval, bem como
os faustos das antigas monarquias africanas; nas batalhas, estao reminiscéncias tanto das
bravuras de Carlos Magno e seus pares quanto das lutas entre antigos reinos africanos
[..]” (1996, p. 61).

Essa concepcio estd embasada nos conhecimentos histéricos transmitidos pelos
escravos associados as confrarias do Rosario, santa protetora dos negros, e pela lendaria
histéria do Imperador Catlos Magno e dos Doze Pares de Franga (Meyer, 1995, p. 97),
e que inclusive serviu de referéncia para a elaboracio da “Batalha de Oliveiros com
Ferrabras” de Leandro Gomes de Barros (1913), cordel amplamente comercializado no

Nordeste e apropriado pelos mestres, atuando como enredo das embaixadas.
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Oswald Barroso segue afirmando que, no Ceara, o aparecimento do reisado de con-
go teria se dado mediante a presenca dos Congos e do Bumba-meu-boi que sdo antigos
“[...] datando seu aparecimento provavelmente do inicio do século XVIII. Aqui chega-
ram junto com as entradas do gado, nao sé a partir de Pernambuco, como da Bahia”
(Barroso, 1996, p. 46).

Segundo o historiador Irineu Pinheiro, em Barbalha, por volta do século XIX ja
existiria “entre os homens de cor” a festa dos reis de congo, momento em que ocorriam
apresentacoes de reisados pelos escravos, que possivelmente fariam parte da Irmandade
do Rosario, fundada em 1860 (Pinheiro, 1963, p. 534).

Além dessas interpretagdes, outras foram agregadas a pratica. Como foi o caso da
suposta espada de Dom Pedro 11, pertencente atualmente ao mestre Luis Tomé. Para
Silva (2011), a referida espada pode ser uma tatica utilizada pelos brincantes para afirmar
a superioridade do grupo ou pode remeter as representacoes construidas durante o pe-
tiodo Imperial, que utilizavam as cortes simbdlicas do congo para disseminar pelo pais
o poderio do Império Brasileiro.

Tradicionalmente, as apresentagoes duram todo um dia, e variam conforme o lugar
em que ocorrem. Se, por exemplo, ocorrer em uma igreja ou nas salas das casas onde
esta o Sagrado Coragio de Jesus, por ocasiao das Renovaces, a danca é uma marcha ou
uma valsa. Se o tema ¢ a batalha, conhecida também como quilombo, é dancado baiio,
forrd, xote ou manduca, exigindo mais habilidade e agilidade dos movimentos. Nota-se

que o espago determina a postura e a performance corporal a ser desempenhada.
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O ESPETACULO VAI COMECAR: A INTRODUCAO DO CORTEJO DOS GRUPOS FOLCLORICOS NA

ABERTURA DA FESTA

Na década de setenta do século passado, mais precisamente em 1973, durante a gestio
do prefeito Fabriano Sampaio — “oficial do Exército reformado, tendo se formado na
Escola Preparatoria de Cadetes, em Fortaleza e na Academia de Agulhas Negras, no Rio
de Janeiro” (Souza, 2000, p. 56), pode-se afirmar que ocorreu uma expressiva mudanga
de rumos na festa de Barbalha. Em sintonia com a proposta do governo militar brasi-
leiro, que naquele contexto objetivava, entre outros aspectos, fomentar um sentimen-
to nacionalista fundado na valorizacdo do que era considerado como tradi¢ao e como
cultura popular, a prefeitura municipal introduziu uma série de modificagdes na festa,
entre elas a realizacdo do desfile dos grupos folcloricos no dia da abertura dos festejos
dedicados a Santo Antonio.

A par da introduc¢io deste cortejo, encetou-se um esfor¢o de valorizagio e preset-
vagdo do “folclore” e da cultura popular da localidade, através de pelo menos trés tipos
de acdo que, nio raro, podem ser observadas de forma concomitante: o “resgate” de
algumas formas de expressiao que ja estavam em processo de desuso; a ressignificacao
de algumas praticas, que vem passando por um processo intenso de mudancas face aos
sentidos que antes lhe eram atribuidos. Por ultimo, mas ndo menos importante, um

crescente processo de espetacularizagio das apresentagoes.
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Um exemplo notavel dessas mudangas pode ser percebido com o grupo de peniten-
tes “Irmandade da Cruz” de Barbalha. A pratica da autoflagelacido foi introduzida no
Cariri em fins do século XIX, durante a epidemia de Célera Morbo que dizimou grande
parte da populacao dessa regiao (Bezerra, 1998, p. 40-41), sendo que um de seus prin-
cipais divulgadores teria sido o Padre Ibiapina. A autora ainda acrescenta que, a noite,
padres e leigos reuniam-se nas proximidades das capelas ou em locais desertos, para
iniciar as praticas de peniténcia tendo como principal propésito o pedido de perdao a
Deus pelos pecados, ja que se acreditava que a epidemia de Célera Morbo era resultado
dos pecados cometidos pelo povo. Como as reunides eram sectretas, 0 grupo nao era
conhecido pela populagao local. Tal era o sigilo que, muitas vezes, s6 se descobria que
um homem era um penitente no seu velério, ja que existia um ritual e uma vestimenta
especial para os componentes do grupo. As unicas pessoas que poderiam conhecer a
identidade dos componentes eram suas esposas, que eram proibidas de explicitar esse
fato a outrem.

Em meados dos anos 70 do século passado, os grupos de cultura popular de Bar-
balha foram levados para participar do cortejo da Festa de Santo Antdnio, uniformiza-
dos com vestimentas doadas pela Secretaria de Cultura do municipio e recebendo uma
pequena remuneracio. Desde entdo, todos os anos os penitentes desfilam no cortejo
e participam da missa de abertura da Festa de Santo Antonio. Assim, esse grupo, que
antes se reunia para a realizacdo de rituais religiosos secretos, passa a se apresentar em

diversos eventos, com remuneracao, tais como o Palco Giratorio, Mostra de Tradi¢dao

165



Popular e Terreiradas, promovidos pelo SESC e, mais notavelmente, a apresentacio em
2006 no desfile das escolas de samba no Rio de Janeiro, pela Estacdo Primeira de Man-

gueira. Sobre este aspecto, Patricia Bezerra afirma que:

Em contrapartida, os desdobramentos que relacionam sua participagio, em 2006, no desfile da escola de
samba carioca Unidos da Mangneira [sic] trazem a tona jogos e negociagoes politicas com as quais o penitente se
envolvera naquele contexto. Suas atitudes em face desta nova postura assumida parecem ter tomado um ar mais
brando e até mesmo maledvel. Joaquim Mulato explica que o assédio dos reporteres e a necessidade de
divulgar o ritual como uma manifestacao cultural os obrigou a mostrar a cara. No ultimo carna-
val, Mulato desfilou pela mangueira. Fssa participagao geron discussoes em diferentes veiculos informativos
a respeito, principalmente, do cardter “profano” suscitado pela manifestacio carnavalesca, destoando assim da

“pureza” de suas priticas religiosas (Bezerra, 2010, p. 136. Grifos da antora).

Sdo em episodios como esse que se evidenciam as negociagdes que se estabelecem
entre os componentes dos grupos populates, como no caso supracitado, com os pode-
res politicos locais.

Outro exemplo dessas mudancas, e de como elas findaram produzindo alteracoes
significativas nas formas de expressao podem ser percebidas com a Danca de Sao Gon-
¢alo, na medida em que sua dimensao simbdlica acabou sendo rapidamente eclipsada.
Antes realizada no sitio Barro Vermelho, em devo¢io ao santo, agora ¢ realizada por

alunas do ensino fundamental, treinadas na escola do lugarejo, com a finalidade de pat-
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ticipar do cortejo, perdendo sua face religiosa para, cada vez mais, se tornar “coisa para
turista ver”.

As escolas de Barbalha sdo grandes divulgadoras e incentivadoras das manifestagoes
culturais. Tanto que nos ultimos anos tém contratado mestres como Antonio José da
Silva do Reisado de Congo do Alto do Rosario, para formar grupos e ensinar as criangas

a brincar. Conforme Antonio Silva,

Eu tenbo outro Reisado i na escola que en ensino. Ld no Josefa. Eu ensino noutro Reisado ld no Josefa,
Josefa Alves. Ensino la também, eu son mestre aqui e son mestre la. L ¢ s mulher, 56 garota de 13 a 14 ano.
[.] Eu to pa 4 ano que eu ensino ld [risos]. [...] O mesmo que en ensino o men ensino elas li. Ensino a danga,
ensino o jogo de espada, os velso, tndo en ensino. Elas sio cabega meia dura por gue en num posso... hoje em dia
nem o professor pode jogar niito pesado em cima do aluno que ele... Tem que ir com calma. Ajeitano. Menino ¢
assin, menino € assim, ndo eu vou pra aqui, ndo vamo pra ca. At que da certo. No dia do Pau td todo mundo

pronto (Silva, 2011, p. 87).

E neste mesmo contexto que vao ocorrer transformacoes significativas nas apresen-
tacOes do reisado de congo. Estas se tornam mais curtas, com durac¢ao de cerca de quin-
ze a vinte minutos, de modo a atender as necessidades dos eventos nos quais passam a
figurar como atragdes. Esta restricio temporal tem como resultado a marginalizacio de
alguns personagens, como os bichos (guriaba, jenti, dentre outros), ou mesmo a rainha,
o que resulta em perda ndo s6 de personagens, mas também do sentido das encenagoes

por parte dos brincantes. As dimensdes ludicas, experienciais ou sociorreligiosas dessas
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formas de expressio vao, aos poucos, cedendo lugar ao espetdculo, a busca por visibili-
dade e reconhecimento em termos de capital simbodlico e material.

O espetaculo passa a enfatizar a parte dramatica das embaixadas e as musicas im-
provisadas pela capacidade de se adequarem ao pouco espa¢o de tempo da apresentagao
e por sua grande atratividade diante do puablico. Eram por meio das musicas a serem
utilizadas nos quilombos e nas competi¢bes dos Festivais de Folclore, que ocorreram na
regido nos anos 70% que os brincantes conseguiam efetuar seus elogios ou ctiticas aos
envolvidos no espetaculo.

Outro aspecto da maior relevancia diz respeito a algumas situa¢oes paradoxais, de-
rivadas deste processo de espetacularizacao das apresentagdes das formas de expressao
que figuram no desfile dos grupos de folguedos em Barbalha: a0 mesmo tempo em
que essa mudanga introduzida nos anos 70 visava valorizar as expressoes folcloricas da
localidade, conferir uma visibilidade maior e, consequentemente, atrair um nimero cres-
cente de visitantes e turistas, tornando a festa um evento regional. Esse mesmo esforco
de valorizagdo acabou gerando um acirramento das disputas entre os grupos em torno
da obtencio de subvences, prémios e outras vantagens, sobretudo de ordem material.

No caso especifico dos grupos de reisado, trata-se de um campo de forgas bastante
tensionado. Historicamente, as disputas entre os grupos se davam, sobretudo, para sa-
ber quem era o mais forte, mais habilidoso com manejo da espada, quem sabia guerrear
melhor. Em outras palavras, as disputas se davam em torno da afirmacio e do reconhe-

cimento de habilidades vinculadas ao reisado. Nao que atualmente esses aspectos se-
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jam desconsiderados, ao contrario. Diversos recursos, inclusive retoricos, sao utilizados
pelos mestres de Barbalha para afirmar sua sabedoria e preparacio, e com isso marcar
o espaco distintivo de seu reisado face aos demais e, a0 mesmo tempo, rebaixa-los. A
fala de Luis Tomé da Silva, conhecido como mestre Luis Bocio é, nesse sentido, muito

elucidativa:

E ota que tem a paixio que vocé tem fazer melhor [...] Melhor pra ver se tu ganha dos outro, como é que
ganha dos outro? E enfeitado, é trabalbar bem, é responder bem, ¢ saber fazer bem e ai vai |...]. Eu passei oito
anos sem brincar Reisado na cidade |...]. Aqui na Barbalba sou nascido e criado. Az o pessoal ainda hoje diz:
Barbalha deixon de ser feliz, porque toda festa vé o Reisado de Luis, tem oito ano que ele foi parado, acabou-se
Barbalha, ninguém vé o Reisado mais de Luis. Ai eu vou e respondo: volton de novo novamente, o ano passado e
esse ano tem resultado, Barbalha ¢ tndo feliz, é tanta gente na avenida vendo o Reisado de Luis. IE ¢ por isso que

eu continuo brincando, ganbando folelore, ganhando troféu (Silva, 2011, p. 76).

Além do esfor¢o afirmativo e hierarquizante, ha uma série de aspectos que devem
ser considerados nas relagdes que sio estabelecidas nesse campo. Entre eles destaca-se

o fato de que a concorréncia entre os grupos

[-..] garante a reproducio da estrutura social em que os membros das chamadas classes dominadas ‘entram
nessa espécie de corrida de perseguicao’ (Bourdien, 2008, p. 159) a fim de obter a legitimidade visada pelos seus

perseguidores.
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Em meio a essa competicao também pode ocorrer o que o historiador francés Michel de Certean chama de
‘trampolinagen’, que se refere ds varias formas de jogar e desfazer ‘o espago instituido por outros’ (Certean, 1994,
p. 79). Nessa perspectiva, os brincantes que achavam que ndo tem um lugar apropriado para estar passaram a
Jazer uso de determinados golpes na tentativa de destituir o outro ¢, dessa maneira, construir e legitimar seu priprio

grupo (Silva, 2011, p.79).

Hssa “corrida de perseguicio” a que alude Bourdieu revela no detalhe a urdidura
dessa complexa trama que enreda os grupos em Barbalha. Ao disputar o espago de le-
gitimagao instaurado pelos poderes publicos, sejam eles municipais ou estaduais, através
da obtencdo de cachés, subvengGes, premiagdes etc. (e ndo é possivel deixar de atentar
para o fato de que, em sua maioria, essas pessoas possuem baixo nivel de renda), os
brincantes nao s6 aceitam, mas, em boa medida, aderem e legitimam as regras do jogo,
gerando um ainda mais acirrado campo de disputas que, por sua vez, provoca uma tres-
significacao das proprias praticas, por vezes percebidas como apresentacOes realizadas
por artistas, onde o interesse e o vinculo financeiro tornam-se evidentes. De acordo com

Olimpio Ludugério

Num tinba tanto do artista que tem hoje né, hoje todo mundo quer ser artista. Ai uma parte entende o que
¢ artista, mais outra nao entende. |[...] Muitos que td participando na Barbalba ndo sabe de nada. SJ vai sé md

de ganbar dinbeiro da prefeitura (Silva, 2011, p.79).
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No relato é possivel perceber que o ex mestre tem uma percepgao diferenciada dos
envolvidos no desfile dos grupos pois, para ele, todos sdo artistas. Essa compreensio é

compartilhada por outro brincante, o Mestre Antonio José da Silva. Segundo cle,

Ewm todo Estado, de onde tiver mundo vem gente pra assistir essa festa aqui no dia desse pan. Quer dizer,
$0 faz isso o folclore. Dia de reis... dia da festa do pan da bandeira aqui, a gente num pode nem anda com tanto
Jfotdgrafo tirando foto da gente. Se fosse... Antonio en to te pagando reportagen que tu faz, esse quarto af era chei
de dinbeiro (ris0s), pela festa (Silva, 2011, p. 8§8-89).

Veja que o brincante percebe o potencial econémico e midiatico exercido pelos
grupos. Se pudessem cobrar pelas entrevistas realizadas, o poder aquisitivo seria melhor.
Essa visao empreendedora, se ¢ que possivel chamar assim, levou outros a buscar meios

de divulgar e registrar seus oficios e saberes. Foi o caso de Serginaldo Gomes:

Eu tenho um vizinho aqui Joao Hildrio, como a gente jd até gravon um dvdzim, uma coisinba assim. Foi
simples né, num foi nma coisa que dissesse: nossa como ele sabe né. Que foi pego a gente de surpresa agui, Joao

Hildrio pedin que viesse filmar a gente aqui, gravar, gravemo’.

A ideia de elaborar um DVD de divulgacio e registro do grupo de reisado foi assi-

milada por outros brincantes. Esse foi o caso do mestre Francisco Belizario:

Eu tenho cinquenta e oito ai gravada [miisical. Tem trés CD, gravei uma em Santana do Cariri, gravei

outro aqui, gravei ontro i em Antinio Sampato, td ai. Tem inté o CD ai. Tem no Rio de Janeiro, tem no Sao
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4. SANTOS, Francisco Belisario dos.
Francisco Belisario dos Santos: entrevista
[17 jan.]. Entrevistadora: Simone Pereira
da Silva. Barbalha, 2010.

5. Idem.

6. Idem.

Pauls, pra todo canto ji foi. CD nio. E DVD. [...] Essa semana eu ji tirei cipia de 1rés, foi pro Pernambuco

0 menino veio buscar’.

Observa-se entdo que as agdes que visam incrementar a Festa, através do fomento
as formas de expressao, acabam sendo um Jano de duas faces, na medida em que a ins-
tituicdo do que Silva (2011) denomina de “jogo das apresentacdes”, ao tempo em que
atua estimulando essas manifesta¢oes, também gera um intenso campo de criagoes, rea-
propriacbes, manipulacies e disputas entre os grupos e mestres. I importante salientar
também que essa relagdo de interdependéncia dos grupos com os poderes puiblicos, no-
tadamente os municipais, a0 longo dessas ultimas quase quatro décadas, findou gerando
uma excessiva vinculag¢io dos grupos com a prefeitura. E cla quem agencia viagens e
apresentacoes, compra do material para a confecgdo de roupas, calcados, instrumentos
rituais e musicais etc., além de ter contribuido ativamente para que muitas praticas cultu-
rais fossem rapidamente transformadas. E o caso das roupas utilizadas pelos brincantes

do reisado do sitio Lagoa.

Comegaro deixar de brincar por que era de saia num quigero mais, arranjava as namorada e num queria
a saia. Ai eu fui e inventei fazger o short e o cinto cobrindo tudo né, um cinto de fita, ai foi que me apoiaro mais.
Mas se nao, num tinha mais nem brincadeira nao. [...] Foi de dois mil e um pra cd. |a, mas por enquanto ti

mais 56 0 men’.
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Vale ressaltar que a oposi¢ao ao uso de saia pelos integrantes do reisado de congo
de Barbalha levou o mestre Tico Neves a adequar as indumentarias. O short passou
entdo a ser utilizado como manobra de atragdo e permanéncia dos participantes. Para
nao destoar tanto dos demais grupos, o brincante criou um cinto com fitas dispostas
verticalmente de forma a criar uma imagem de saia.

Além de terem que modificar as roupas, ainda sdo obrigados a lidar com o choque
de interesses entre os brincantes e destes com representantes do poder municipal bar-
balhense.

Qe naquele tempo sain trés pessoas na secretaria de cultura, trés. Haje tem vinte e duas. E por isso que a
coisa td mais dificil pra nds, por que tem mais empregado pra comer que pra gastar com os grupo_foleldrico. Eu
tenho um trajo ai s vendo, en pedi quinhentos espei vei trezentos e setenta pra dezoito pessoa e eu tenho nm ali e
eu lhe mostra agora pra vocé ver, ¢ cento e vinte $6 na capa e no peitoral, cento vinte esper. Olbe foi daqui [fex nm
gesto passando a mao no rosto para dizer que foi com o proprio suor], eu fui mais o ontro mestre pro Crato e fomo
comprar enfeito, nds compremo foi quinbentos e noventa de enfeite e espei. Espontinea vontade e gosto nosso. Ai um
cachézim de trezentos reais, ai desconta cinco por cento. E agora num sei pra que é esses cinco se é pra seguro, se é
pa... num sei nao. Quando chega aqui en quebro a cabega pra fazer o racha pra dezoito pessoa, porque nun von
pegar um adulto jd vei de idade da ignal a menino pequeno. Ai guando eu faco o racha, o menino que vai ganha
onze, doze ai diz, mas fulando de tal ganhou vinte e cinco. Mar rapaz, mas foi ele. Ai dd nma confusio danada,

pois num vou ndo, bote outro. Ai fica descontrolandd’.
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Veja que o mestre do reisado levanta algumas questOes interessantes a serem re-
fletidas. Na sua percepeao, o déficit no apoio por parte do poder piblico municipal se
deu devido a0 aumento no numero de funcionarios publicos, o que resultou em mais
despesas para os mestres e na reducio do pagamento aos brincantes dos grupos. Des-
contentes pela baixa quantia recebida, muitos dos participantes desistem da pratica ou
passam a atuar em outros saberes que desfilam da festa de Santo Antonio.

A partir do estabelecimento do cortejo na Festa de Barbalha, varios grupos foram
inventados sob as referéncias de antigas praticas rituais ou cotidianas em desuso, entre
as quais estao a Danga do Coco, Danca do Milho, Danga da Maresia e as Inceléncias.

Sobre esta dltima, pode-se dizer que:

Durante muito tempo a palavra inceléncia dizia respeito a alguns canticos fiinebres bastante comuns nas pra-
ticas religiosas do catolicismo sertanejo. Porém, também no inicio da década de setenta do século XX foi “criado”
por alguns funciondrios da Secretaria de Cultura de Barbalha, um grupo de mulberes (todas residentes no Sitio
Cabeceiras) chamado de inceléncias, como referéncia aos canticos entoados por elas durante as sentinelas de algnm
mentbro da comunidade. Fsse grupo de mulberes também participa das festividades dedicadas a Santo Antinio

de Barbalha, assim como ja participaram de apresentagoes por todo o territdrio brasileiro. Essas afirmativas tém

como base o priprio relato de algumas de suas participantes (Bezerra, 2010, p. 84-85).

As inceléncias passaram a atuar nos eventos em conjunto com os penitentes. Essa
parceria se deu por meio do incentivo do poder publico municipal e pela necessidade de

adequagio as novas necessidades para assim continuar existindo enquanto pratica cultu-
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ral. Inovagoes desse tipo se enquadram no que o historiador Eric Hobsbawm chama de

“invencio das tradi¢bes”, que

Inclui tanto as “tradigoes” realmente inventadas, construidas e formalmente institucionalizadas, quanto as
qgue surgiram de maneira mais dificil de localizar num periodo limitado e determinado de tempo — ds vezes coisas

de poncos anos apenas — e se estabeleceram com enorme rapidez (Hobsbawm, 2008, p. 9).

As inovagdes tentam inculcar certos hdbitos e valores mediante a repeti¢do e esta-
belecimento de uma ideia de continuidade com o passado histérico. Suas construgoes
institucionalizadas tiveram como objetivo criar um sentimento de identidade e tradigio,
assim como, desenvolver o mercado turistico cultural da localidade.

Nesse contexto, diversas praticas culturais sio apresentadas como “folclore”,; pro-
vavelmente heranca dos ideais divulgados pelos intelectuais ligados ao Instituto Cultural
do Cariri — I.C.C,, existente na vizinha cidade do Crato nos anos 50 do século passado,
e que de acordo com Silva (2009) foi o grande responsavel por criar uma cultura histé-
rica na regiao que discursava sobre o passado e a importancia de se preservar o folclore
caririense. Nota-se que ainda hoje muitas dessas praticas se auto conceituam assim; mas
nio se pode deixar de considerar que esta categorizacio esconde a historicidade de tais
praticas.

Cada nova administracdo municipal quer deixar sua marca na Festa de Santo Anto-
nio, e as modificaces continuam acontecendo ano apés ano. E evidente que a dindmica

¢ a marca por exceléncia dos bens imateriais, sendo indispensavel ao trabalho de registro
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da Festa do pau da bandeira de Santo Antonio, em Barbalha, proposto e encaminhado
pela Superintendéncia do Iphan no Ceara, levar em consideragio esses aspectos. Nosso
intuito foi de contribuir para a percepgao ¢ o entendimento de parte das relagdes que
engendram a Festa, a partir da movimentagao gerada pelas interfaces e disputas entre
os grupos populares que compdem o cortejo folclorico realizado no dia de abertura da

Festa, notadamente os grupos de Reisado de Congo.
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Dimensodes socioeducativas da Festa do Pau da Bandeira:
decifrando pluralidades e multiangulagoes

José Edvar Costa de Aradijo



FEsTA DO PAU DA BANDEIRA DE SANTO ANTONIO DE BARBALHA. TRADICAO? TRADIGCOES.

Uma das preocupagoes presentes quando se trata de caracterizar, defender, valorizar as
manifestagdes culturais, especialmente as que sao catalogadas como cultura popular, diz
respeito ao que nelas é considerado tradicional ou genuino, auténtico, puro. Percepgoes
que muitas vezes podem se revelar ilusérias. Até porque podem levar a olhares em-
pobrecedores e preconceituosos sobre dindmicas socioculturais complexas, impedindo
que se alcance o objetivo pretendido. Em dltima instdncia, o mais importante nao ¢ de-
fender uma pretensa pureza das manifestagdes; e sim assegurar o direito que 0s grupos
sociais tém de gerir os seus patrimoénios, incluindo suas expressoes.

A observacio da Festa do Pau da Bandeira de Santo Anténio de Barbalha em suas
variadas dimensdes, a partir de maltiplos angulos, com a pretensiao de captar suas ca-
racteristicas e valoriza-la, gera indagacGes persistentes e respostas que se desdobram em
outros cenarios e outras perguntas.

O que faz da Festa do Pau da Bandeira uma referéncia tao intensa para os barba-
lhenses, objeto mesmo de paixao? O que faz com que tenha ela se tornado esta fradicao?
O que confere a ela o alto grau de legitimidade atingido, a ponto de ser considerada
representativa daquela comunidade social? Como vem sendo construido seu modo de
acontecer? Como vem sendo tecidas as interpretacSes que dela fazem os barbalhenses,
os pesquisadores de todos os matizes, as forgas politicas, os organismos de gestao pibli-

ca, o mundo da economia e a industria cultural?
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Alinhadas a perspectiva inicialmente posta, estas indagagcdes acompanham e reali-
mentam constantemente o meu interesse pela Festa do Pau da Bandeira, desde os pri-
meiros contatos, mesmo depois de encontrar as respostas buscadas para perguntas feitas
em determinada conjuntura. Porque qualquer resposta ¢ sempre parcial, por referir-se a
um aspecto de uma trama muito mais complexa, um elemento que nos parece estranho,
um componente que permanece no foco de observagio.

Por tudo isto, a cada oportunidade que tenho para retomar o contato direto com a
Festa ou com os comentarios e as noticias sobre ela, fico sempre imaginando: a Festa
do Pau da Bandeira entrou em decadéncia? A industria do consumo e a depredagio dos
bens culturais tomaram conta de tudo, eliminando totalmente os espagos de autonomia
e criatividade dos brincantes? Estara a Festa reduzida aos estereétipos veiculados pela
midia, especialmente a televisao?

Felizmente este temor tem sido atenuado por suspiros de alivio. A cada ano, entre
supostas repeticdes e novidades, encontro uma manifestagdo humana com vitalidade
bastante para se relacionar ativamente com as caracteristicas da mundializacao e massifi-
cac¢do que envolvem nossa existéncia social e pessoal. Percorrendo as ruas da cidade de
Barbalha, de manha a noite, desde a Praga da Matriz, passando pela Vila Santo Antonio
e chegando as proximidades da Cama do Pau, tenho verificado a diversidade do fazer e
viver a Festa, do fazer e refazer a cultura. Esta visio otimista nao desconhece, eviden-
temente, tensoes e distor¢Ges envolvendo os interesses e patrimonios socioculturais,

questoes a serem permanentemente tratadas.
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Contudo, a vitalidade que envolve a producao da Festa do Pau da Bandeira abre a
possibilidade de garantir a continuidade do que existe de mais valioso em sua #radigio:
ser um espago para o encontro do presente ¢ a expressao da diversidade contempora-
nea, uma oportunidade para a rememoracdo ¢ a reveréncia de figuras e valores de um

passado referencial, um tempo extraordinario onde se constroem expectativas de futuro.

PROCURAS E DESCOBERTAS A PARTIR DE 1990

As primeiras referéncias por mim ouvidas sobre a Festa do Pau da Bandeira foram, no
final dos anos oitenta do século passado, entusiasmados comentarios dos pesquisadores
Oswald Barroso e Rosemberg Cariri acerca das aventuras vividas ao seguir o cortejo
pelas ruas de Barbalha, destacando-se observagdes sobre a teatralidade das cenas cria-
das pelos brincantes, a profundeza da simbologia sobre a relagdo entre humanidade e
natureza, o attito entre os diversos agentes sociais. Pouco tempo depois, inicio dos anos
noventa, ao decidir sobre o tema de pesquisa para a dissertacao de mestrado, quando
também integrava a equipe de pesquisadores do projeto Festas e Folguedos Populares
do Ceara!, resolvi adota-la como tema de estudo.

A partir desta ocasido, ela tornou-se permanente assunto de minha observagio no
campo da cultura popular no Ceara, convertendo-se na manifestacio sociocultural com

a qual mais aprendi ao longo da vida sobre culturas e as relagGes destas com os demais
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2. Projeto de pesquisa apresentado
ao Programa de Pés-graduacdo em
Educac3o Brasileira da Universidade

Federal do Ceara.
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dominios da vida social: lugar de aprendizagem, laboratério de observacao e matéria de
encantamento.

Parte das questdes, observagoes, reflexdes e descobertas feitas nos ultimos 21 anos
sobre a Festa e sobre o que seu estudo tornou possivel aprender acerca das culturas po-
pulares, educacio, o Ceara ¢ a vida em sociedade estdo sintetizadas a seguir.

A pesquisa de mestrado, realizada entre 1990 e 19947 orientou-se pelas questdes
seguintes:

1. Quais as fun¢des pedagdgicas que uma manifestagao cultural como a Festa do Pau
da Bandeira desempenha para a manuten¢ao ou para a transformaciao dos modelos de
relagbes sociais vigentes no seu contextor

2. Quais as permanéncias e as mudangas perceptiveis nos seus processos, estruturas
e rituais?

3. Em que momentos dos processos, estruturas e rituais da Festa predominam a
presenca e os simbolos dos setores subalternos da sociedade barbalhense?

4. Que capacidade ainda possuem as categorias de analise e as praticas sociais da
Cultura Popular e da Educacio Popular para explicar realidades sociais injustas e propor

transformacoes de cariter democratizador?
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FUNCOES SOCIOEDUCATIVAS DA FESTA E SOCIEDADE LOCAL: A DIMENSAO RESTRITA

Com base em um olhar de alcance restrito, localizado, as trés primeiras perguntas refe-
rem-se as funcoes que a Festa do Pau da Bandeira tem desempenhado historicamente
no contexto das relacdes sociais da sociedade de Barbalha; as modificacdes verificadas
em sua estrutura € NOs Seus pProcessos organizativos; a relacio que tais mudangas tém
com diferentes fun¢Ses que a Festa desempenha em conjunturas histéricas e sociais
diversas; a0s momentos, ao longo do perfodo histérico focalizado, ou durante o desen-
rolar de seus rituais, em que os interesses e expressoes culturais dos setores subalternos
conseguiram impor algum grau de hegemonia e direcao.

A exposi¢ao da pesquisa, composta pela descricio do fendmeno e a analise das
informacoes sobre ele obtidas, desenvolveu dois eixos, autbnomos e relacionados: a
recomposi¢ao historica do surgimento e das evolugGes da Festa através do tempo, fun-
damentada em depoimentos; a descri¢do de seus aspectos estruturais e organizacionais
a partir da narrativa do cortejo observado nos anos da pesquisa.

A recomposicdo visualiza hoje quatro perfodos: o primeiro, correspondente ao sut-
gimento do costume de transportar o pau da bandeira para os locais de devogao, se
inicia com a presenca do Padre Ibiapina na regiao (1860) e vai até o ano em que o Pa-
dre José Correia incorpora o habito ao programa oficial da festa religiosa; o segundo,
comec¢ando com esta inclusao em 1928, vai até o ano de 1973; o terceiro se inicia neste

ano quando o Prefeito Fabriano Sampaio, para dinamizar a “vocagio turfstica” do mu-
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nicipio, incentiva a producdo do artesanato, comidas tipicas e do folclore por ocasido
da Festa do Padroeiro, transformando a Festa do Pau da Bandeira em atrativo para os
visitantes; o quarto periodo inicia-se nos anos noventa, caracterizando-se pela intensifi-
cac¢do da influéncia da inddstria cultural e o agucamento dos conflitos entre diferentes
caracteristicas da Festa: espetaculo para consumo e espa¢o comunitario de convivéncia.

Ja a descricdo dos aspectos estruturais e organizacionais do cortejo destaca um con-
junto de elementos: os simbolismos da arvore transformada em mastro e do seu trans-
porte sem a interferéncia de equipamentos estranhos a for¢a humana; a associagio de
forca muscular, disciplina, habilidade técnica, fé e da alteragdo controlada da consciéncia
pela bebida como componentes do ritual do transporte; o papel das figuras individuais
— o Capitdo do Pau, o Animador José Veloso — o Pavio, os Mestres Artifices José Cus-
todio e Pedro Batista e das figuras coletivas — os Carregadores —; e o santo.

O exame destes fatores em seu movimento temporal espacial permitiu entdo afir-
mar que, como qualquer outra, a Festa do Pau da Bandeira, em sua histéria de mudangas
e persisténcias, desempenha fun¢des multiplas, diferenciadas, interligadas e muitas vezes
conflitantes, que correspondem aos interesses ¢ aos pontos de vista de diferentes estra-
tos da sociedade; comportando por este motivo interpretagdes diversas.

Uma perspectiva de interpretagao destas fungdes diferenciadas da Festa consiste
em opor de forma simplista os interesses e as expressoes dos estratos dominantes da
sociedade e os interesses e expressoes dos estratos subalternos. Sob este ponto de vista,

os interesses dominantes estariam representados pelas institui¢oes, pelas autoridades e
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seus aliados. J4 os interesses dos dominados estariam representados pelo povo, a multi-
ddo e os grupos artisticos. A relacio entre os dois se reduziria a uma luta sem tréguas; as
tentativas de manipulagiao e dominio contra os esforgos de libertagao.

A observagdo mais acurada dos fatos permitiu afirmar que esta perspectiva estreita
nio ¢ suficiente para captar a riqueza ¢ a complexidade dos processos sociais expressos
na Festa. . indiscutivel que existe uma oposicio separando os interesses e as formas
de representacio das camadas sociais que detém o controle econémico, politico-social
e ideoldgico-cultural das motivagdes e expressoes ideologicas das camadas sociais redu-
zidas a situagoes de dependéncia e subordinagao. Entretanto essa oposicao, a0 mesmo
tempo em que produz exclusio e enfrentamentos, permite a ocorréncia dos processos
de negociac¢io e conciliacio entre os interesses.

Ha outra vertente interpretativa que vé na Festa um momento de convergéncia das
diferentes camadas da sociedade em torno de crengas e objetivos situados acima e além
das diferencas e desigualdades existentes. A ocorréncia dos conflitos seria deslocada das
relagdes do cotidiano para o campo das representantes simbolicas; este deslocamento
tornaria possivel o estabelecimento de uma proviséria identidade de interesses, baseada
menos na explicitacdo e negociagdo destes, ¢ assentada mais na ideologia do comunita-
rio e na ideia do sagrado, que permitem a suspensao do cotidiano.

A partir desta possibilidade, os defensores de uma perspectiva conservadora dos
fatos sociais veem a Festa como o espaco sagrado e comunitario destituido de conflitos.

Ao contrario, ha aqueles que desconfiam que, manipulada pelos setores dominantes da

193



sociedade, a Festa assume a funcao de mecanismo dissimulador ou amortecedor dos
conflitos.

Para além de qualquer propésito de manipulagdo, da existéncia de situagdes con-
flituosas e de suas caracteristicas de espago comunitario, a Festa permite a criacdo de
espacos reais de afirmacdo dos interesses diferenciados e conflitantes, tanto por parte
dos setores subalternos como por parte dos que detém o controle da sociedade. No seu
transcurso sA0 NUMerosos 0s momentos e os espagos de explicitacdo das divergéncias,
que podem conduzir a processos de negocia¢do e de crescimento da capacidade de
expressao social por parte dos subalternos. A dinamizacao destes momentos e espagos
depende em grande parte da reflexdo existente sobre eles e da construcio de instrumen-
tos de a¢do para viabilizar a intervencido dos sujeitos sociais.

Neste ponto, cabe chamar a aten¢io para o fato de que estes processos, que envol-
vem conflito e negociacdo, nao podem ser reduzidos unicamente a dimensao coletiva.
Eles ocorrem com a mesma significagdo ao nivel da individualidade, permitindo a afir-
magao e o resgate desta dimensao.

E legitimo afirmar que a Festa do Pau da Bandeira exerce um papel tanto no sentido
de cristalizar e manter os processos ¢ relacSes na sociedade de Barbalha, como também
no sentido de operar transformagdes e rupturas no que esta estabelecido. O sentido das
cristalizacGes ¢ das rupturas, entretanto, nao ¢ linear nem simplista. Cristalizaciao nio se
refere diretamente ao atendimento dos interesses dominantes. E ruptura nio correspon-

de automaticamente aos interesses dos setores socialmente dominados. Essas funcoes
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e ocorrencias estao plenas de contradicSes, que constituem a forca e a beleza da Festa
como construcio social.

As afirmacoes feitas podem ser exemplificadas através de fatos observados na pes-
quisa. Um deles refere-se a figura do Capitao do Pau da Bandeira. No periodo que se
estende entre os anos 30 e os anos 50, a uma sociedade rural patriarcal rigidamente es-
truturada correspondiam, na organizacao da Festa, formas de organizagao e processos
de decisao também mais rigidos e verticalizados. Através sobretudo dos mecanismos da
Igreja Catolica local, os setores hegemonicos da sociedade determinavam, com absoluto
controle e aprovagao social, os processos de representacio e de coordenagao dos even-
tos. Nesse contexto, o Capitao do Pau da Bandeira foi exercido por uma unica pessoa, o
St. Taumaturgo Filgueiras, como um mandato vitalicio. O comando vitalicio do Capitao
Taumaturgo ¢ de tal monta que o St. José Custodio, que o conheceu e foi seu auxiliar, o
chama de “dono da festa”.

Ap6s a morte deste primeiro Capitio tem inicio a democratizagio formal da esco-
lha. Os tempos correspondem a uma maior possibilidade de afirmacao de diferentes in-
teresses no interior da sociedade local. A democratizagao do processo de escolha do Ca-
pitdo guarda semelhangas com a democracia politica formal que se desenvolve ao nivel
geral da sociedade. O Capitao ¢ escolhido anualmente, através de processos abertos aos
participantes — vota¢oes que elegem um dos candidatos indicados e da qual participam
o povo, os carregadores. Contudo, entendimentos decisivos sdo feitos, anteriormente

e durante a votagao, pelos representantes das principais instituicdes que controlam a
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Festa: a Igreja e as familias num determinado momento, a Igreja e o Poder Municipal,
em outro petfodo.

Nos referidos embates e entendimentos, o voto popular apenas legitima um can-
didato imposto ou tenta barganhar algum interesse especifico. De todo modo, a apro-
vagdo a um dos candidatos significa a adesdo ou o alinhamento a uma das institui¢coes
que representam a hegemonia na sociedade. A continuidade ou ruptura na escolha do
Capitao do Pau da Bandeira estao relacionadas tanto aos interesses dos que controlam
a Festa e a sociedade como aos interesses dos que estdo numa posi¢do subordinada. A
permanéncia ou a troca de um Capitio pode corresponder aos interesses de grupos do-
minantes. As mesmas possibilidades também podem ocorrer em relagdao a grupos nao
hegemonicos. E tais interesses tanto podem coincidir, em certos casos, como também
podem colidir.

Outro exemplo referente ao significado possivel das cristalizagdes e das rupturas
estd no espaco social e cultural ocupado e na fungio desempenhada pelos grupos folclo-
ricos. Até 1973, os grupos folcléricos participavam da Festa de maneira “espontanea’”.
Talvez chamassem atencdo simplesmente pela sua rusticidade, por certo exotismo, pela
identificacio afetiva com uma sociedade tida como sem conflitos, aquela sociedade mar-
cadamente rural ¢ ingénua.

A partir daquele ano, o poder publico municipal passa a intervir na organizaciao da
Festa, com o objetivo de aproveitar o seu carater regional e folclérico, articulando-o

com as politicas de dinamizag¢do do potencial turistico do municipio de Barbalha. Nesse
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processo, os grupos folcloricos passam a ser “organizados” para que possam fazer parte
do espetaculo; participam do desfile folclorico oficial e se apresentam na praca central
das festividades populares. Por um lado, os grupos e as expressoes cultural-ideologicas
desses setores sao “valorizadas”; por outro lado, as relagoes de subordinacio sao manti-
das e reforcadas. Durante muitos anos os grupos se apresentam a convite do Prefeito e
recebem em troca as roupas, o transporte ¢ a alimentacao.

Estas relacGes sdo questionadas pelo poder publico a partir de 1992. A Secretaria da
Cultura toma iniciativas no sentido de “profissionalizar’ as relacGes da Prefeitura com
os grupos com base em trés argumentos: a diminui¢ao dos custos para a Prefeitura, a
abertura da Festa para os grupos de cidades vizinhas, o respeito a autodeterminagio da
expressao estética dos grupos. A proposi¢do rompe com uma visao romantica da cultura
popular. As mudancas propostas podem significar consequéncias benéficas para a oxi-
genacio dos grupos e de suas expressoes artistico-culturais; podem também acrescentar
outros desafios relativos ao controle social destes grupos.

A extingdo da relagdo maternal e o estabelecimento de contratos profissionais com
os grupos exigem que eles descubram a necessidade de redimensionar sua expressao e
insercdo social, o que inclui pensar em competitividade, auto sustentagdo, renovagao es-
tética. Mas pode ocasionar também uma mera adaptagao deles as novas situagdes, tanto
no que se refere a0 campo do poder politico como no que se refere as exigéncias do
mercado cultural. Portanto, no ambito das relagGes dos grupos folcléricos com o poder

politico-administrativo e cultural e com o mercado, as mudangas ¢ as permanéncias
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guardam significa¢Ges e tendéncias que tanto podem beneficiar os interesses dos setores
hegemonicos como os interesses dos setores subalternos da sociedade.

Nesta dimensao permanece um fato constante: em toda a sua histéria, ao longo de
periodos e conjunturas diversas, a Festa do Pau da Bandeira sempre foi organizada e
realizada sob o controle das instituicoes e dos setores sociais dominantes da sociedade
de Barbalha. Inicialmente sob a dire¢do das familias, em primeiro lugar, e da Igreja. Num
outro perfodo, tendo a Igreja como a forga principal, e a coparticipacio das familias e
do poder publico municipal. E nos dias de hoje, sob a dire¢ao do poder publico, a co-
participacao da Igreja, das familias e uma crescente influéncia da iniciativa empresarial.

No interior desta moldura sempre coube aos setores subalternos, os “setores popu-
lares”, o papel de coadjuvante. No interior destes limites é que os “setores populares”
tem tido oportunidade de expressar seus interesses e sua visao de sociedade e efetivar
conquistas no sentido de influenciar nos processos de organizac¢ao e controle da Festa.
Pode ser muito pouco, mas sdo nestes intersticios que os “setores populares” tém se
afirmado também no contexto mais amplo da sociedade e demarcado sua existéncia

social.

FUN(;OES SOCIOEDUCATIVAS DA FESTA E REFLEXAO TEORICA: DIMENSAO AMPLA

A quarta pergunta questionava a vitalidade dos conceitos “cultura popular” e “educa-

¢do popular” quando se quer dar conta de praticas socioculturais associadas a busca da
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democratizacao das relagdes socioeconémicas e politico-culturais: punha em discussao
as responsabilidades (e as possibilidades) de transformar o discurso de reconhecimento
da importancia das praticas culturais das camadas subalternas em formulacées tedricas
e em praticas politico-pedagdgicas com capacidade operatoria, a servigo dos interesses
dos referidos setores.

O exame destas duas questoes estabelece como horizonte as possibilidades exis-
tentes ou a cria¢do de possibilidades para superar os limites nos quais estdo postas as
relagGes sociais — quer no ambito da producio e do consumo da Festa, quer no ambito
mais amplo de producio da vida. Concretamente estes limites correspondem ao mode-
lo construido ao longo do processo de conquista ¢ colonizac¢do do Cariri, configurado
como uma sociedade oligarquica, patriarcal e rural, na qual as relagdes sociais de pro-
ducio e administracio de bens materiais e ndo materiais s3o de assimetria e exclusio.
Este modelo apresenta fissuras. De uma parte ha a tonificacio dos processos sociais,
pela diversificagdo dos interesses e por uma maior circulacdo de informacdes e criacio
de oportunidades. De outra parte, surgem formas outras de dominio e de exploracao
dos setores subalternos.

Tome-se o exemplo da participagio formal nos mecanismos decisérios nas relagoes
entre desiguais. Esta pratica nem sempre corresponde a uma real participagio na to-
mada das decisoes e na distribui¢do dos bens produzidos pelo trabalho humano. Basta
verificar como isso se da na construcio da democracia burguesa, que permitiu a moder-

nidade ocidental capitalista eleger seus parlamentares e executivos.
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Autor: Manricio Albano

No caso da Festa, a democratizagdo da escolha do Capitio do Pau da Bandeira ¢é
atravessada por processos outros que acabam por assegurar a permanéncia do controle
socialmente restrito sobre a disputa. Conclusio: se a ado¢ido dos mecanismos formais
de participacdo corresponde em certa medida a conquistas dos setores sociais subalter-
nos, ela também se caracteriza como uma estratégica concessao dos setores dominantes
para continuarem hegemonicos. Portanto contém niao s6 elementos de afirmacio das
expectativas de democracia, como também elementos de dissimulacdo dos artificios de
dominacio e consolidacio das desigualdades.

A possibilidade de responder positivamente a indagacao feita exige o esforco para
superar praticas sociais e elaboragdes tedricas prevalecentes de “cultura popular” e
“educacio popular”. Desafio que supoe a discussio em torno de como trabalhar a re-
construcdo destes dois conceitos e praticas sociais, de modo a fazer a critica dos seus
acumulos e reconstrui-los para dar conta dos desafios da atualidade. Esta perspectiva
parte da premissa de que os principios filos6ficos, tedrico-metodoldgicos e operatérios
destas concepgoes continuam validos quando se trata de pensar as relagdes sociais den-
tro de um horizonte de superacao dos mecanismos de dominacao e de exploragao.

No que diz respeito a concepgao de “cultura popular” esta patente que nao faz sen-
tido perseverar nas posi¢Ses de cariter romantico, ou o seu oposto, de carater iluminista
(Chaui, 1989). As duas sdo insuficientes para uma abordagem critica e construtiva do
conceito. Elas conduzem geralmente a ideologizagio e acabam por ter validade ape-

nas para aqueles que nelas acreditam de modo ingénuo ou dos que se aproveitam dos
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equivocos por elas criados. A ideologizacio da concepgao de cultura popular acaba por
reforcar os mecanismos conservadores e dificultar a explicitacdo dos conflitos decorren-
tes ndo apenas da oposi¢io dominantes/dominados, mas também de outros processos
contraditérios que penetram as relagdes no ambito da produciao e do consumo das
manifestagdes culturais. A superacdo das visoes ideologizadas, cristalizadas e empobre-
cedoras supoe valorizar os diversos modos de elaboragiao do conhecimento, buscando a
interpenetracao dos mesmos pela multidisciplinaridade.

O mesmo esforco deve ser realizado no que diz respeito ao conceito “educacio
popular”. Esta concepg¢ao de intervencio social e pedagdgica nos processos de relagoes
socials representa uma respeitavel heranca de principios, linhas metodolégicas e experi-
éncias a serem criticadas. Portanto, um valioso instrumento de reflexdo e de acdo sobre a
realidade social, possivel de ser instrumentalizado por aqueles setores que se empenham
na luta pela superacio das desigualdades. Também neste caso sdo identificaveis esforgos
no sentido de atualiza-la em sintonia com o presente e o futuro.

De um modo geral o senso comum a respeito da “cultura popular” e da “educacio
popular” esta ligado a experiéncia da esquerda na América Latina, de inspira¢ao marxis-
ta ou de inspiracio crista progressista, situada entre o final dos anos 50 e os anos 60 do
século XX. A critica deste estagio histérico, com seus componentes tedricos ¢ metodo-
légicos, deve permitir o abandono das formulas estéreis, a superagdo da ideologizacio

e assegurar o enfrentamento dos desafios colocados pelas atuais relagdes vigentes no

203

(pagina oposta)
Imagem 25: Penitentes

Autor: Jeferson Hamaguchi



modo capitalista de producio da vida, que trazem novas questdes e agravam questoes
nao solucionadas.

No caso estudado o grande desafio ainda nao enfrentado ¢ o de desenvolver ins-
trumentos operatorios e tecnologias sociais para ajudar os contingentes populares que
fazem a Festa adquirit uma maior capacidade de sua gestio ao nivel simbélico, econo-
mico, politico ¢ social.

Em 1994 a dissertacio apresentava como um dos aspectos centrais e desafiantes da
Festa uma descoberta que ndo estava na formulacdo dos objetivos iniciais da pesquisa:
o processo de mercantilizacao ligado ao fenémeno presente na realidade do Estado do
Ceara, o desenvolvimento da industria do turismo. Para pensar o desafio gerado pela
crescente integracao da Festa ao mercado de consumo cultural propunha pensar a partir
das questoes seguintes:

1. Como os setores subalternos da sociedade de Barbalha podem ter na integragao
da Festa as relacdes de mercado um fator de aumento da oferta de emprego e renda, da
garantia de sua sobrevivéncia?

2. Como sera possivel a integracio da Festa a industria do turismo e ao mercado
de consumo dos servicos de lazer e cultura, sem que as manifestacSes de cultura local
sejam reduzidas a meros artigos de venda e percam seus significados internos e sua ca-
pacidade de atualizacao?

3. Como nesse processo crescente de integraciao ao mercado, os setores subalternos

que produzem estas manifestagOes culturais podem fortalecer seus mecanismos de or-
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ganizacio e defesa de seus interesses, contribuindo para a conquista de relagdes sociais
democratizadas em todas as esferas da vidar

O texto afirmava finalmente que para produzir respostas concretas a estas questoes,
reflexdes e propostas operacionais, o caminho seria discuti-las com a sociedade de Bar-
balha, sobretudo com os setores interessados na construcio de relagdes sociais mais
favoraveis a um crescimento equilibrado de todos os seus segmentos.

Um ano depois estas ideias foram apresentadas na Universidade Regional do Cariri
e consolidadas em artigo intitulado A Festa do Pan da Bandeira de Barbalha: esta manifestagio
cultural pode ser transformada em mercadoria descartdvel? Neste artigo propunha-se o debate e
a descoberta de formas de ag¢do junto a pelo menos quatro setores da sociedade local: o
sistema de ensino escolar de 1° e 2° graus; os grupos artisticos e organizacbes comuni-
tarias; os tomadores de decisoes em institui¢des publicas e privadas; os formadores de

opinifo, intelectuais ¢ comunicadores.

A RETOMADA DA REFLEXAO CRITICA SOBRE A DIMENSAO SOCIOEDUCATIVA DA FESTA

Por ocasiao do I Congresso Cearense do Folclore e I Seminario sobre Cultura, Religio-
sidade e Festas Populares do Cariri, realizados em Barbalha de 26 a 31 de maio do ano
de 2009, na mesa-redonda Dimensies Socioeducativas da Festa do Pan da Bandeira as questoes
propostas e discutidas foram retomadas, acrescidas agora de uma tentativa de critica do

tratamento dado 15 anos atras: o que representava aquele modo de perguntar? Qual a
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pertinéncia daquelas perguntas, feitas daquele modor O que ha nelas de equivocos ou
inadequacoes? Teria sentido fazer hoje tais perguntas? Se a Festa tem dimensdes socio-
educativas, agiram elas desde entdo sobre o olhar do pesquisador? Provocaram alguma
mudanca sobre o olhar dele?

A reflexdo retomada neste contexto permite afirmar que a Festa do Pau da Bandeira
de Santo Anténio em todos os periodos observados configura-se produto de um amplo
e profundo movimento social. Mesmo sob a pressio dos mecanismos de controle e de
apropria¢io por parte dos nicleos instituidos — as familias abastadas, a Igreja Catolica,
o Estado através do poder publico municipal, o mundo da economia, os meios de co-
municacao, os intelectuais de todos os matizes, os carregadores, a Industria Cultural — o
movimento social que a produz, mais que resistindo continua existindo.

Ao longo de cada ano civil estes diferentes segmentos sociais que fazem a Festa e
que disputam seu controle acabam estabelecendo um espaco de producao de saber e
de aprendizado para si e para sua sociedade, uma dimensao socioeducativa pluralista de
onde falam e fazem a histéria do seu lugar, dos seus educadores e dos processos educa-
tivos, das formas e regras e instrumentos da organizacio social e politica. E a existéncia
sempre presente deste conflito na pluralidade, como jogo e diversao, como apelo ao pas-
sado e como acena ao futuro que tem mantido a vitalidade da Festa do Pau da Bandeira,
apesar de todas as profecias sobre sua degeneracio ou desvirtuamento.

Por ocasio da pesquisa feita entre 1990 e 1992, quando ja se denunciava insisten-

temente a distor¢do de um possivel sentido original e genuino da Festa, descobri que,
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enquanto na cidade se desenrolava a programagio oficial, os carregadores mais antigos
continuavam seu costume de ir para a cama do pau. Agiam como educadores de um tipo
de saber e pratica social préprios de sua insercao social. E desmentiam com sua atitude
a homogenecizacio da Festa, ao contrario do que mostrava a propaganda da industria
cultural ou como talvez desejassem os tradicionalistas. Talvez a Festa nunca tenha sido
homogénea apesar da for¢a das instituicoes que controlam/governam.

O estudo da Festa do Pau da Bandeira a partir das contribui¢oes de frequéncias
diversas como a sociologia, a historia, a antropologia, a arte permite descobrir o que
ela encarna de aspectos do processo formativo da sociedade barbalhense, em dimensao
micro ¢ macro, tanto os de natureza geral quanto os de natureza especifica, referentes
a0s seus subgrupos: étnicos, classistas, geracionais e outros.

Nestas descobertas estido presentes as dimensodes e os processos educativos vincu-
lados as permanentes mudangas que se verificam em qualquer dindmica societaria, em
diferentes direcOes e sentidos. E nio apenas as mudancas que podem ir numa dnica
direcdo: por exemplo, as mudangas que possam ser associadas a uma teleologia pro-
gressista, evolutiva, linear, voltada para uma pretensa perfeicao social, desconsiderando
quase sempre a possibilidade de recuos e vieses.

As dimensdes e os processos educativos presentes na Festa tém vinculagdo com as
mudancas constantes, que operam em todos os momentos, em todos os sentidos, para
além das classificagdes que os sistemas interpretativos constroem. Isto quer dizer que a

dimensio socioeducativa da Festa do Pau da Bandeira, como movimento sociocultural
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e educativo, tem a medida mesma dos movimentos socioculturais que a produzem nas
mais diversas instancias, conflitantes e consensuais: Estado, Industria Cultural, a Socie-
dade local em suas pluralidades.

As dimensodes socioeducativas incluem também o estudo das formas, processos, ins-
trumentos e sentidos adquiridos em contato com processos contemporancos de mun-
dializacdo da cultura — sociedade da informacio e o desafio do conhecimento, presenga
e intervencao da inddstria cultural e da inddstria do turismo especialmente no caso do
Ceara — e dos impasses e perspectivas que estes processos provocam sobre as culturas
locais.

As dimensoes socioeducativas, na sua dinamicidade, teriam que ser levadas em con-
sideracdo pelo menos nas seguintes dire¢cdes: como elas atuam sobre os que fazem a
Festa no sentido comunitario (movimento social), sobre os que fazem a Festa como
acao institucional (o Estado, a Igreja, outras organizagdes), sobre os que consomem a
Festa como produto cultural (comunitario ou industrial), sobre os que instituem a Festa
(os intelectuais de todos estes segmentos).

Os Carregadores do Pau da Bandeira estao entre os atores educadores que mais se
destacam na Festa que anualmente renova os lagos da comunidade barbalhense com o
mundo do sagrado — seja com a natureza, seja com a figura de Santo Antonio — e com
o mundo dos humanos — através da confraternizacio que envolve conterraneos e os
que vém de além-fronteiras, de bem perto, de pouco ou de muito longe. Além de re-

presentarem socialmente os diversos estratos sociais no desafio de levar o mastro até a
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Praga da Matriz, os Carregadores em seu trabalho afirmam e constroem valores como:
o compromisso com o que ¢ do interesse de uma comunidade; a unifo da forca fisica e
espiritual com a sagacidade e o conhecimento, necessarios ao desafio de manter a uniao
diante de tarefa tao exigente; a inquebrantavel fé nos destinos do ser humano, o que faz

com que a tarefa seja retomada a cada ano, com alegria e com determinacio.

QUASE SINTESE: SOBRE MANIFESTACOES CULTURAIS E TRADICAO

As manifesta¢oes culturais nao sao importantes porque sao tradicionais. Mas tornam-se
tradicionais porque tiveram ou tém algum significado (importancia) na vida das pessoas
e suas comunidades.

O interesse sincero deve investigar (descrever e analisar) quais sdo esses significados
(importancias) para a memoria individual e para a memoria coletiva.

Os significados que as manifesta¢des culturais adquirem para as pessoas e para os
grupos sociais sao datados no tempo (histéricos) e no espa¢o da sociabilidade (relagoes
sociais e politicas).

Existem significados mais profundos e duradouros, vinculados aos arquétipos do
inconsciente coletivo da prépria humanidade; e significados mais superficiais e passagei-
ros, proprios de um grupo social, de uma época, de uma regiao, de um lugar.

A significagdo também esta ligada ao lugar que os intérpretes dela ocupam na socie-

dade. Todos os significados (os duradouros e os passageiros) sao interpretados a partir
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do ponto de vista social de quem os descreve e analisa.

Em uma sociedade como a nossa, desigual e excludente, predominam como mode-
los interpretativos os pontos de vista de quem tem maior fatia de poder politico, recur-
sos economicos ou autoridade cultural institucional; mais espago e reconhecimento para
fazer ouvir sua voz, para criar e divulgar significados.

Em Barbalha, as pessoas fazem a Festa do Pau da Bandeira nio apenas por ser tra-
dicional. Ao contrario, elas refor¢am a tradicionalidade da Festa pelos significados que
cla tem em suas vidas.

A Festa do Pau da Bandeira tem multiplos significados, simultaneos, complemen-
tares, conflitantes, para quem organiza, apoia, participa. A tradicao fundamental a ser
preservada ¢ assegurar a existéncia destes significados, ligados ao modo de vida das
diferentes pessoas e grupos sociais.

A forma que a Festa assume tem importancia social e politica porque é um sinal
concreto de que os que detém neste momento a hegemonia politica na sociedade bat-
balhense compreendem, em parte ou no todo, a tradicao fundamental de assegurar a
expressao dos significados da Festa do Pau da Bandeira.

A Festa do Pau da Bandeira tera cada vez mais importancia social e politica quanto
mais sua organiza¢ao incorporar a participagio (os diferentes significados) de todos os
segmentos que a fazem, diversificando seus mecanismos de estimulo aos grupos e suas

formas de realizacio.
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Santo Ant6nio de Barbalha: meméorias de festa e fé!'

Josier Ferreira da Silva



No Cariri cearense, a vida se mistura a fé, externada em rituais herdados entre as gera-
¢Oes, que se manifestam de forma espontanea nas festas religiosas. Em Barbalha-CE,
a alegria, a devocao e os desafios se entrelagam e se propagam como resultado de uma
consciéncia coletiva, condicionada pela religiosidade, onde aflora a creng¢a em Santo
Antonio, que reune homem, natureza e cultura. O contexto sociorreligioso catolico
demonstra que a cidade ndo se restringe ao conjunto de ruas e pessoas em movimento
condicionado pelas agdes do cotidiano. A ela, agrega-se forte representatividade da cul-
tura popular como heranca cultural dos colonizadores, mesclada de religiosidade expres-
sa nos rituais que orientam a concep¢ao de mundo e de vida sertaneja. Assim, emerge a
devocio do povo do lugar ao santo padroeiro, tomado como referéncia em suas vidas.
A relagao do homem com o divino é mediada pelo santo padroeiro; a fé se mostra mes-
clada de unido, for¢a, solidariedade, confraternizagdo, coragem e autenticidade, que se
manifestam nos rituais e caracterizam a Festa do Pau da Bandeira de Santo Antonio de
Barbalha.

Igualmente as demais cidades sertanejas, os festejos em torno do santo se afirmam
como momento de promogao da autoestima do povo do lugar. A capela, o santo, a
novena, a procissao, o leildo, os fogos, os grupos de brincantes da cultura popular, car-
rosséis, jogos de azar, barracas, comidas e bebidas sdo alguns componentes do cenario
festivo. A Festa gera expectativa, tornando-se o centro de convivio social, ocasido da

qual, a0 seu modo, cada um participa.
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UMA FESTA NA FESTA!

A Festa do padroeiro de Barbalha assume uma caracteristica cultural igual a outros fes-
tejos de padroeiros no interior nordestino. Contudo, o seu diferencial e especificidade
sao identificados no ritual de carregamento nos ombros dos devotos do caule de uma
das arvores da encosta da chapada, a uma distancia de 6 quilometros da Matriz, onde é
erguido, em homenagem ao santo padroeiro. Nesse processo, a arvore ganha um sentido
simbolico no imaginario dos devotos, agregando-se a natureza uma manifestacio de fé.
A arvore ganha outro nome, “Pau da bandeira de Santo Antonio”!

O dia desse ritual abre as festividades do padroeiro da cidade, conhecido como o
“dia do pau da bandeira”, aguardado todos os anos com grande expectatival A forca
simbolica do ritual retine manifestacdo de fé e de festa, que espontaneamente agrega
comportamentos socioculturais que variam do sagrado ao profano. Sem deixar de ser a
religiosidade fator predominante das a¢oes festivas e culturais.

Ao se aproximar o més de maio, o povo se prepara para a chegada da festa. No
contexto dos rituais catolicos derivados da devogido a Santo Antonio, o carregamento e
hasteamento do “Pau da bandeira” ¢ o ponto de referéncia da festa, para onde conver-
gem comentarios e expectativas. A mistura de fé, cores, alegria, musicas, dangas, sons
de pifanos, caixas, zabumbas, palmas, vivas, fogos e crengas, se associam ao desafio de
se conduzir o mastro do santo sobre os ombros dos devotos até a Igreja Matriz, para

hastear a bandeira do santo padroeiro.
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O domingo ¢ transformando em um dia magico, parecendo até que todas as forgas
celestiais conspiram a favor da alegria dos que participam do festejo. Essa dimensio
faz os homens se sentirem irmanados, movidos pela mesma fé no santo protetor e pela
mesma tradi¢dao, como filhos paridos de uma mesma cultura ¢ propagadores dos scus
rituais para as geracoes futuras. A rotina da cidade é quebrada na semana que antecede
a abertura da festa com os varais de bandeirinhas cruzados sobre as ruas da cidade. A
multiplicidade de cores sinaliza que ¢ tempo de festa, chamando o nordeste para se pre-
parar para o domingo que se aproxima, o “dia do pau da bandeiral” Quem passa pelas
ruas enfeitadas nao consegue mais dissociar a dimensio festiva de suas vidas. Bandei-
ras, bonecos gigantes, representando brincantes, faixas, sons e movimento quebram o
cotidiano dos moradores. O centro histérico da cidade imperial, com seus sobrados e
casardes seculares, recepcionam os rituais em homenagem ao santo padroeiro. As ruas
enfeitadas parecem o caminho que leva todos a mesma condiciao: devotos do Santo
Antonio. F como se o santo norteasse o consenso entre os homens; sem ele nio haveria
a Festa, a alegrial

Ao chegar o sibado que antecede o dia do pau da bandeira, abrindo os festejos
do padrociro, a cidade ja sente a presenga de um grande numero de pessoas que se
deslocam dos mais variados lugares para participar da festa. Alguns que retornam a sua
localidade de origem, reintegrando-se as suas familias e aos amigos, e visitantes, que
fortalecem o clima festivo. Ao dia, caracterizado pela feira livre, soma-se uma agitagao,

marcada por propagandas comerciais, ocasido em que se investe na compra ¢ venda
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de tudo aquilo que, na concepgio dos homens e mulheres, os tornam mais elegantes
e integrados a festa que iniciard no dia seguinte. Os dltimos raios solares iluminam os
canaviais do Vale do Salamanca e a lateral da matriz! A tarde do sabado vai declinando o
sol por tras do azul da Chapada do Araripe! Ele se despede, sinalizando que no outro dia
nascera iluminando a alegria festival A chegada da noite acelera os preparativos para a
festa do dia seguinte. Na noite que antecede o “dia do Pau da Bandeira”, a cidade sente-
-se abracada por todos que ja se fazem presentes nas quermesses, carrosséis e shows
art{stico-culturais.

Nao raro, o paroco, durante a missa, aconselha os devotos a evitar exageros durante
a conducao do mastro de forma a evitar acidentes e na intencao de se prevalecer a di-
mensao da fé agregada ao ritual. A novena encerra, ¢ a quermesse, ao lado da Igreja, se
transforma num local de reencontro de amigos e familiares. Jocosamente, essa noite re-
cebe 0 nome de “noite das solteironas”, numa alusio ao conceito brasileiro de ser Santo
Antonio o “santo casamenteiro”. A fé se mistura com a festa, constituida de comidas
tipicas, reza, carrossel, procissao, andor, palmas, bebidas, jogos de azar, leilbes, dangas,
cantos, fraternizagao social, vivas ao santo, banda de musica, o pipoco dos fogos etc.

A noite do sabado que antecede o dia do Pau da Bandeira, sobretudo quando se
¢ crianga, representa a oportunidade de se descobrir e acompanhar os preparativos da
festa que se oficializa no dia seguinte. Entre lembrancas do tempo de menino, ressalto
a curiosidade de se ver o buraco cavado na praca da matriz onde o “pau” seria hasteado

no dia seguinte, o chamado “buraco do Pau”. A meméria também relembra o odor do
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sebo de boi no pau, a ser erguido na praca durante a noite, para ser utilizado no dia
seguinte como “pau de sebo”. Brincadeira nordestina, conhecida como “pau de sebo”,
que consiste num mastro melado de sebo, erguido no lugar dos festejos, com o dinheiro
na sua extremidade, que pertence ao primeiro garoto que for capaz de subir e retira-lo.

As barracas de palhas de coqueiro, recém-construidas, se enfileiravam no entorno
da praga exercendo suas atividades comerciais. E os carrosséis? Era uma expectativa
totall A sua chegada para as criancas simbolizava a alegria materializada nos “cavali-
nhos”, “roda gigante”, “polvo” e “montanha russa”. “As “barracas de tiro ao alvo”, os
chamados jogos de azar” complementavam o ambiente festivo. Entre os jogos, recordo
o boneco pescador, cujo anzol de azougue premiava quem tivesse escolhido a tabua com
o nimero do peixe pescado. Ganhava no jogo das argolas quem lagasse o prémio. A bola
era jogada num tabuleiro rodeado de telas; era premiado quem conseguisse fazé-la pa-
rar, sobre o encaixe com uma nota em dinheiro. O som da palheta das roletas giratérias
cercada de jogadores se misturava ao som dos passos da multiddo que circulava a praca.
As bancas dos caipiras sacudindo os dados nas canecas, rodeados de jogadores em busca
da sorte, margeavam a praca. Somava-se a tudo isto o barulho das maquinas de fazer
sorvetes com sucos coloridos e sabores diversificados ¢ o som do S7udio dos parques que
animava aos que se divertiam em seus brinquedos.

As barracas vendendo bebidas e tira-gostos animavam seus respectivos ambientes,
com musicas de varios tipos que atendiam a todos os gostos. Todo o movimento se

fazia em torno do palco em forma de circulo, permanentemente armado no centro da
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praca, onde os grupos faziam suas evolugOes e se apresentavam os artistas, sobretudo
a atra¢do especial por ocasido da abertura da Festa, no dia do Pau da Bandeira. O am-
biente festivo convergia e recepcionava a popula¢io, incluindo os que para la se dirigiam
apos as novenas e procissao do santo até a casa do noitaro, patrono da novena do dia
seguinte. Um cendrio gratuitamente produzido! Uma festa feita pelo povo para o povo

em nome do santo!
CHEGOU O DIA DO PAU!

O dia raiou! Mas esse dia ndo ¢ igual aos outros. A rotina da cidade ¢ quebrada em tom
de festa pelo som dos pifanos e zabumbas, do pipocar dos fogos e dobrados da banda
de musica. Neste dia, Barbalha veste o seu melhor vestido, estampado de folclore, ¢ sai
as ruas, contagiando o povo que com ela culturalmente se identifica, comemorando o
seu padroeiro.

E o grande dia! O dia do Pau da bandeira!

Desde cedo, a animac¢io toma conta das ruas contagiando a cidade! Até parece que
a noite ndo mais suporta a descontraciao dos festejos, remetendo para o dia que nasce
todas as expectativas concentradas, em forma de alegria e devo¢iao. Um dia de fé em
festa, de se pedir forca e protecao para cumprir a tradicao do desafio de se transportar

sobre os ombros o caule de uma das 4rvores da floresta subcaducifolia, dos Sitios Flores
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ou Sao Joaquim, conforme tenha sido a escolha dos carregadores, até a praga da matriz,
onde ¢ hasteada a bandeira do santo em homenagem a Santo Antdnio.

Ao amanhecer, o sol de domingo estende seus primeiros raios sobre a cidade. Eo
parto do dia, que nasce ao som do pipocar dos fogos, dos dobrados das bandas de mu-
sica e das bandas cabacais em alvoradas festivas, abrindo a Festa do padrociro da cidade.
Grupos de brincantes da cultura popular se deslocam dos sitios e bairros para ruas da
cidade, propagando pelas ruas o colorido de suas vestes. Fazem de suas evolu¢oes uma
fabrica de alegria, introduzindo as cores de suas vestes no cenario urbano da cidade,
marcado por sobrados e casardes do século XIX. E o casamento da cultura materializa-
da dos casardes urbanos com a cultura espiritual do povo camponés, que danga, canta
e se movimenta, mostrando o sentido das suas existéncias em sintonia com as geragoes
passadas. O ritmo do tempo parece ser marcado pelo atrito das espadas dos brincantes
dos reisados e pelo deslocamento das restas dos espelhos de suas roupas de cetim. Sons
e movimentos energizam a condi¢do de ser sertanejo!

Quebrando a descontragido, os penitentes entoam seus cantos associados aos rituais
de morte e purificacao dos pecados. A fé vinculada a pratica do catolicismo penitencial
herdado da Idade média, que consiste em purgar as almas, se faz presente no mundo
contemporaneo, encontrando espaco, no meio da festa, a reflexdo coletiva sobre os
pecados do mundo. A dimensao espiritual convoca a todos para a pratica da peniténcia,
em denuncia a0 mundo marcado pelos valores antagonicos ao cristianismo. Como num

paradoxo, em meio a alegria, ouve-se atrito das pecas de metal cortante, chamadas de
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navalhas, utilizadas na pratica do autoflagelo, em cruzeiros e cemitérios. Prédios, ruas,
gente e som fazem parte de um cenario motivado pela fé, integrada as tradi¢des. Tudo ¢é
fé, tudo ¢ festal Nesse contexto, a espiritualidade se oficializa através de uma missa cam-
pal que se realiza em frente a Igreja do Padroeiro. O momento do ofertério é de grande
sentido simbolico, quando sdo ofertados produtos regionais que marcam a identidade
do homem com a regido.

O sentido profundo das dangas, cantos e rituais de fé, para a vida do homem do
campo pode ser contemplado no desfile dos grupos folcléricos da Igreja para a praca.
A praga acolhe a manifestagdao popular, regada de ¢ e alegria, tornando-se pequena para
tanta gente. O povo rodeando o palco, armado no meio da praca, assiste a evolugdo dos
brincantes. O povo se via e se identificava nas manifestagbes que expressavam suas rai-
zes culturais. Enquanto ocorriam as apresentagoes, 0 povo ocupava toda a extensio da
praca e suas adjacéncias, sentado nas barracas, passeando na praga, jogando, praticando
tiro a0 alvo, rodando nos carrosséis. O clima festivo, em sintonia com a fé no santo
padroeiro, preparava e reforcava a expectativa de todos, para, em algumas horas, no peri-
odo da tarde, ver a chegada do pau da bandeira na cidade. Como num incremento da an-
siedade, o préprio locutor intercalava as apresentages fazendo referéncia sobre o peso
e tamanho do mastro a ser deslocado nos ombros dos devotos, da mata até a cidade.

Antes do meio dia, em meio ao ambiente festivo, ja se percebia o deslocamento
de alguns homens descalcos e sem camisas, no meio da praga e pelas ruas da cidade

tomando o rumo da vila Santo Anténio em dire¢do a chapada do Araripe. Seus trajes,
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tipicos de carregadores, eram um contraponto aos que estavam “socialmente vestidos”,
divertindo-se na praga, na expectativa de aguardar a “chegada do pau”, que por eles de-
veria chegar a cidade no periodo da tarde. Nas horas que antecediam a chegada da tarde,
vislumbravam-se expressoes de fé e coragem, dos que subiam ao sitio Sio Joaquim para
carregar o pau sobre os ombros. Uns movidos por promessas, outros seguindo a tradi-
¢ao dos seus ancestrais, outros como iniciantes no ritual. Todos os sons e movimentos
tinham como expectativa o carregamento do pau da bandeira. A populacio se dispersa
na cidade, presente nos bares, barracas e pracas! No dia do Pau, a casa ¢ a rua, repleta
de alegria, para onde todos convergem, como uma irmandade unida pela mesma fé e

tradicio.

DiA DO PAU DA BANDEIRA: A MATA RECEPCIONA FESTA

Acompanhei pela primeira vez o carregamento do pau da bandeira no inicio da década
de 1980. A sensacdo é de mata em festa. Ndo obstante as atracdes folcloricas, missa,
desfile, barracas e toda animacao existente na cidade, a mata ¢ que atrai os devotos
carregadores, que desde cedo se deslocam para floresta onde se espalham em grupos,
concentrando forgas e energias para 0 momento tao aguardado, o carregamento do Pau
da bandeira. Enquanto aguardam o momento do carregamento, bebem, comem carne
com farinha, brincam, melam-se de barro e se banham como meninos traquinos; no

leito do riacho, ainda escoa as dguas do dltimo inverno, que se desloca da encosta da
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chapada do Araripe em dire¢ao aos pés de serra. As horas que antecedem o carregamen-
to geram uma expectativa e criam um cenario festivo, simultaneamente marcado pelas
atraces que ficam acontecendo na cidade e pela festa, especifica dos carregadores no
meio da floresta. Neste dia, as preocupacoes do cotidiano desaparecem, dando lugar a
fraternizacio, a algazarra, a brincadeira. F como se os homens retrocedessem no tempo
e voltassem a serem meninos, encenando brigas, agarrados uns com os outros em meio
a poeira ou a lama do chiao molhado das pogas das aguas que ainda restam das chuvas
do inverno.

A fé ¢ a festa, desde a mata, abrem espacos para a manifestacdo do sagrado e do
profano, representados respectivamente por rezas, amizades, alegria e simpatias para
acelerar casamentos, relacionadas com o santo e goladas de aguardente. Apesar de a
cachaga ser um componente da festa, a embriaguez ¢ voluntaria, nio faz parte do ritual,
sendo o uso da aguardente apenas uma forma de encorajar os devotos, ou seja, de supe-
rar o medo, de adaptar mentalmente o condicionamento fisico do corpo ao desafio de
carregar o peso do pau, de algumas toneladas sobre os ombros, em nome do santo, até
o patio da matriz do padroeiro. Enquanto isso acontece, o pau cortado, ha alguns dias, a
beira da estrada, parece dormir, como se estivesse esperando ser acordado, em algumas
horas, pelo toque das maos dos carregadores que o conduzirdo até a cidade. A expecta-
tiva de quem fica na cidade, em relacio ao que estd acontecendo no sitio, ¢ a mesma de
quem estd no sitio, em relagio a cidade. Os que ficam na cidade esperando a “chegada

do pau” imaginam o que esta acontecendo no percurso do carregamento. Indagam se o
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pau ja se deslocou e onde estd; por outro lado, carregadores imaginam a cidade cheia de

gente, aguardando pela chegada do mastro.
E 0 PAU VAI PRA OS OMBROS SE DESPEDINDO DA MATA: A SENSACAO DOS CARREGADORES

Num chamado a cumprir a tradicdo e a vencer os obstaculos, os carregadores vao dei-
xando a mata se concentrando em volta do mastro ainda na “cama”. Nesse momento
emerge a consciéncia de que ¢ preciso unidade entre o espirito e o corpo; um represen-
tado pela fé, ¢ o outro, pelo fisico dos seus membros, que deslocarao o caule da arvore
para a Igreja do padroeiro a fim de hastear a bandeira do santo. Cada um se posiciona ao
longo da extensdo do pau da bandeira; curvam seus corpos em direcao a ele com reve-
réncia e levantam lentamente a madeira sobre os ombros pela primeira vez. F o comego
de uma caminhada que dura mais de sete horas. Durante o percurso, dezenas de vezes,
esta cena serd repetida, cada vez que o caule cair ao chio decorrente do peso sobre os
ombros. Pegar o pau na cama é motivo de orgulho dos carregadores!

Os primeiros passos transparecem que o mastro nao pesa tanto. No entanto, a pro-
potc¢ao que o pau da bandeira vai se deslocando, o semblante dos carregadores ganha
uma expressao de cansago, em meio a uma mistura de suor, sangue da pele ferida e
pocira, que cobre a estrada e esconde os passos dos carregadores. A coragem dos carre-
gadores desafia o peso do mastro, quando um deles se senta na parte da frente do caule,

chamada de “cabeca do pau”, e juntamente com ele ¢ levantado e carregado sobre os
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(paginas oposta e proximas)
Imagem 26 e 27: Carregamento

Autor: Manricio Albano

ombros, numa demonstracio de fé em Santo Antonio e confianca em seus companhei-
ros que nao o deixara cair. Vi muitas vezes, carregadores como Rege, Nel, Pipica e Z¢é
Veloso fazerem isso. O carregador, ao se envolver e se concentrar com o carregamento,
desde a cama do pau, perde a no¢ao do tempo e do que esta acontecendo em sua volta.
Na hora de colocar o pau no ombro, os corpos curvos dos carregadores concentrados
em volta do pau sio surpreendidos com o toque das maos de alguns deles sobre suas
costas, num sinal de alerta e despertar do cansaco. Os corpos concentrados e curvos, em
dire¢do ao pau, entoam gritos coletivos ritmados, como de sinal de preparagio para o
movimento do corpo no ato de se colocar o pau no ombro. “Héeée H66606!!

A sensagio ¢ de que a temperatura do corpo ¢ o suor anestesia dores e cansago, ¢ de
que a poeira no corpo naturaliza o ritual, fazendo os homens irmanados com o objetivo
de se vencer os desafios. O pipocar dos fogos, os vivas a Santo Antonio, cantos rimados
e as brincadeiras dissimulam o cansago. Em meio a euforia, as mesmas bocas que gritam
vivas a0 santo sao as que dio goladas na aguardente armazenada, geralmente de tabocas,
para nao perderem o ritmo do carregamento. Tabocas ¢ o nome popular que se atribui
aos bambus, onde, entre seus entroncamentos, se coloca a cachaca a ser transportada
no carregamento. No entanto, a oficializagdo da aguardente na festa se faz a partir de
uma pipa conduzida sobre uma carroga enfeitada de aderegos, conhecida como Cachaga
do Sr. Vigario, posicionada a frente do cortejo, quando ja se aproxima da cidade e que

abastece a quem procura.
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O relevo ondulado, préximo as areas de encosta, ¢ um dos obstaculos ao carrega-
mento, sendo superado pela técnica adotada pelos carregadores, que consiste na pressiao
contraria as descidas e subidas, que caracterizam as ladeiras do percurso, para se evitar
a aceleracdo da velocidade da conducdo do mastro e consequentes acidentes. Por falar
em acidentes, apesar dos cuidados, nem sempre se evita, sobretudo no tempo em que os
carregadores participavam do carregamento descal¢os e consumiam muita aguardente.
Lembro-me de alguns deles, que, no ato de soltar o pau no chio, faziam emergir gritos
de dor em segundos, seguidos da agonia dos demais carregadores para livrarem rapida-
mente o membro do companheiro que ficou preso entre o pau e o solo.

Mesmo raro, os acidentados, com o tempo, desfalcaram o grupo dos carregadores.
Historicamente, muitos deles tornavam-se graves com amputac¢io de dedos e pés, fa-
zendo convergir esforcos por parte dos organizadores, para um melhor ordenamento
e precaugdes de acidentes durante o carregamento, tais como redug¢io da aguardente e
orientagdo para nio participar do carregamento descalgo.

Na mata se ouve o pipocar dos fogos e o barulho dos gritos euféricos decorrentes
da reacio dos carregadores aos desafios do carregamento. Cada vez que ouve o pipocar
dos fogos e o barulho no meio da mata percebe-se a proximidade do local de onde o
pau vem sendo conduzido, ficando cada vez mais distante da mata em que foi cortado.
Quando ainda na zona rural, ndo existe outro atrativo no percurso; nele, s6 se avista
céu, nuvens, sol, corpos, chio, poeira e mata que se associa ao barulho dos fogos e dos

carregadores. O grupo dos carregadores mais veteranos assume o comando da condu-
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¢do do mastro, geralmente segurando a parte da frente, chamada de “cabeca do pau”.
Lembro-me de Pedro Edilson, Domingos, Geraldo, Pipica, Nel, Dodé, Tadeu Custodio,
George, Lucélio, Marcio e outros, sob o comando do Capitio do Pau que revezam o car-
go no decorrer dos anos, que historicamente, ao longo da tradi¢ao, podemos destacar os
mais antigos, tais como Melquiades Velozo, Vicente de Mocga, Poti¢. Ainda como hoje, a
propor¢ao que o pau vai se deslocando em dire¢do a cidade, grupos de homens sobem
a chapada para ajudar no carregamento, revezando entre eles os lugares.

Porém, em meio a isto, ocorre o mais interessante, a sensacao de irmandade, de
unido de forga, fé e alegria em nome da mesma causa. Quando comecei a acompanhar o
carregamento, os carregadores ainda carregavam o pau da bandeira descal¢os, mais ex-
postos a mutilagdo de seus corpos, seja pela derrubada do pau, seja por tropego no chio
pedregoso e cortante. Contudo, ninguém temia dor ou perigo, até o acidente acontecer.
il como se a causa se sobrepusesse a0 medo. Agora compreendo o porqué, quando eu
era menino, ouvia o Padre, na missa, alertando para o controle e cuidados dos carrega-
dores por ocasido do carregamento. Nio raro, deslocava-se de Rural, indo ao encontro
do carregamento para presenciar o ritual.

Até a segunda metade dos anos de 1980, nao havia um deslocamento intensivo da
popula¢io da cidade para a mata, para acompanhar o carregamento, como ocorte hoje.
A manifestacio era restrita aos carregadores, quase inexistindo maquinas fotograficas e
filmadoras para registrar as cenas no deslocamento ainda no meio rural. Nestas circuns-

tancias, levava comigo uma maquina de fotografar, ensaiando meus primeiros registros
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sobre a festa. Achava interessante registrar o fato cultural, desde o seu inicio, sabendo
que o assédio jornalistico sobre o pau da bandeira era mais presente quando na sua en-
trada na cidade, passando a ser disputado pelas objetivas. Foi nesse tempo que conheci o
cineasta Rosembeg Cariry, que dotado do seu equipamento cinematografico de pelicula,

investia, pela primeira vez, no conteido cultural da festa em forma documental.

E O PAU VAI CHEGANDO A CIDADE!

Ao se aproximar da cidade, a multidao ¢ sentida pelos carregadores, nem tanto pelo vi-
sual, mas, pela dificuldade de locomo¢ao do mastro. Nesse momento alguns se posicio-
nam na frente do carregamento, dando as maos uns aos outros, formando o chamado
“cordao”, abrindo espagos para que o cortejo possa avangar em direcio a Matriz. O
barulho das palmas é a recompensa e o reconhecimento do povo a coragem dos car-
regadores. Demorar com o pau suspenso por alguns segundos acima das suas cabegas
consiste numa prova de coragem ¢ forca demonstrada pelos carregadores para quem
assiste a chegada do pau a cidade. Eles sabem que isto lhes rende aplausos e emocionam
a si e a multiddo.

Quando param, é providenciada dgua para matarem a sede, oportunidade em que
sentados sobre o pau da bandeira descansam um pouco para continuar a caminhada. O
pipocar dos fogos indica o lugar do percurso por onde o pau esta passando, no meio

rural ou ja nas ruas da cidade. A banda cabagal com o som dos pifanos e batidas do cou-
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ro das caixas e zabumba torna-se naturalmente um elemento que da vida a coreografia
espontanea do ritual, parecendo que seus ritmos coordenam os movimentos das pernas
e dos corpos que fazem o deslocamento do mastro.

A bandeira com a imagem de Santo Antonio se agrega ao cortejo do pau da bandei-
ra desde o sitio, sendo conduzida em um carro, sinalizando que o sentido profundo do
carregamento ¢ a fé no padroeiro. A agitacdo de milhares em torno do carregamento e
hasteamento tem como pano de fundo musical maxixes ¢ dobrados das filarménicas,
que animam o povo que aguarda o pau da bandeira. A chegada de homens melados de
barros, que se antecipam a chegada do mastro na cidade, ¢ observada pelo povo, como
um indicativo de que o pau ja vem perto. A igreja do Rosario e pragas que ficam em suas
adjacéncias sao locais tradicionais de concentracio do povo que recepciona a chegada
do pau da bandeira. Todos se posicionam, escolhendo o melhor angulo de posiciona-
mento para melhor visualizar o cortejo. A cada fogo, uma certeza de que o pau ja vem
proximo. Os populares logo identificam e apontam aqueles carregadores que conhecem:
um tio, um irmao, um pai, um namorado etc.

O desconhecimento das condi¢bes da distancia do percurso do carregamento faz a
maioria do povo, que aguarda o pau, ndo ter no¢ao do tempo da sua chegada na cidade.
Isso gera entre eles uma expectativa sobre onde o pau da bandeira se encontrava no seu
percurso, em direcao a cidade. Sobretudo no tempo em que nio se dispunha de telefonia
movel e outros meios de informagio que permitissem a comunica¢io entre quem vinha

acompanhando o cortejo e os que aguardavam. A populacdo na Igreja do Rosario que
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aguardava a chegada do mastro fica especulando os possiveis locais onde o pau ja se

encontrava. Do tipo “diz que Pau ja vem 14 no comeco da vila”.

E 0 PAU VAI TOMANDO O RUMO DA MATRIZ!

Enfim, avista-se o pau dobrando a Avenida Paulo Mauricio, subindo a Rua Major Sam-
paio, em direcdo a Igreja do Rosario, onde a multidao, nas suas adjacéncias o aguarda,
parecendo que ele é carregado por todos. Cada vez mais se torna necessario uma melhor
coordenacio dos movimentos e de comunicagiao do Carro de Som que orienta o povo e
os carregadores na condu¢iao do mastro. As ruas do centro da cidade parecem se tornar
cada vez mais estreitas a propor¢ao que o povo se concentra em torno do carregamento.

O barulho, a euforia e a emogio se misturam ao badalar do sino da Igreja do Rosa-
rio, que anuncia a chegada do pau a cidade e que a tradi¢do esta sendo cumprida. Agora,
mais alguns passos, o pau estd em frente a casa da familia do Dr. Jodo Filgueira Teles, a
quem pertencia o Sitio, que a partir de 1928, a pedido do Paroco José Correia, passou
a subsidiar com as suas arvores a tradi¢ao. Com o pau no chio, ¢ um momento de des-
canso ¢ agradecimento, sendo, em seguida, novamente colocado nos ombros ¢ seguin-
do pela Rua do Vidéo com destino a Matriz. Nas sacadas dos sobrados e casardes, as
pessoas disputam lugares para melhor visualizar o carregamento, sobretudo, jornalistas,

fotografos e cineastas que cobrem a festa do padroeiro da cidade.
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ENFM, A Rua DA MATRIZ! ULTIMA VIA DO PERCURSO

A multidao ja se concentra no patamar e na Igreja da Matriz esperando a chegada do
Pau da bandeira. Ao passar na rua lateral da Igreja, novamente o santo e os carregadores
sao saudados com o toque do sino da Matriz. SAo os ultimos passos que separa o pau
da bandeira do local do hasteamento. Enfim! O pau chega ao seu destino final, sendo
colocado ao chio, num momento em que os carregadores e o povo exaltam a sua alegria
pelo éxito da condug¢io do mastro de aproximadamente trés mil quilos a uma distancia
de seis quilémetros. Rezam e agradecem a Deus, manifestando com vivas e palmas a fé
em Santo Anténio. Uma pausa para descanso, enquanto se amarra a bandeira do santo
na extremidade do mastro. No seu meio se cravam dois ferros, no lugar em que, com
parafusos, se amarra um cabo de ago, a ser puxado pelos carregadores através de uma
catraca, que corresponde a um carretel de ferro, idealizado pelo saudoso devoto, Mestre
Pedro Batista. Neste momento, reverenciam-se outros icones da tradi¢do que em suas
vidas contribuiram com o hasteamento, tais como o Mestre Antonio Custddio e outros,
que sao seguidos pelos seus descendentes e colegas de profissao.

E chegada a hora de levantar o pau da bandeira! F como se todo sacrificio, brinca-
deiras, alegria, do carregamento, tivesse como foco esse momento. O locutor alerta a
multiddo para se evitar acidente. O cabo de a¢o vai sendo puxado, e as chamadas “te-
souras”, dois paus cruzados nas extremidades, amarrados por cordas, comegam a surgir

apoiando o mastro no seu levantamento. Aos poucos o mastro comega a se deslocar
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do chio, e, em pouco tempo, todos ja podem ver a bandeira com a imagem de Santo
Antonio tremulando acima das cabegas. Os olhares convergem para a imagem do santo
a propor¢ao que ela vai sendo hasteada. Como uma prece a Deus, o olhar coletivo dos
devotos se direciona para o alto, seguindo a bandeira, a procura dos Céus, tendo Santo
Antonio como mediador das aspira¢des junto a Deus.

O caule que tombou na mata ha alguns dias volta, agora, a ser erguido na cidade,
como numa metamorfose da natureza que passa a expressar o simbolismo da fé. Ao ser
hasteado, o céu escuro ¢ iluminado pelos raios dos fogos de artificios e palmas como
parte integrante da alegria. A brisa do Vale do Salamanca comega a soprar, fazendo no-
vamente a bandeira tremular, acima das casas dos paroquianos, como sinal de festejos
do santo padroeiro, como pedia o Padre Ibiapina em sua passagem pelas comunidades
do Sertdao. Agora todos voltam para suas casas, na certeza de que em mais um ano se
cumpriu a tradi¢io, na esperanga de que, no proximo ano, tudo se repetird em um novo

dia do pau da bandeira.
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Alguns Registros sobre a Festa de Santo Ant6nio

Igor de Menezes Soares



As agoes referentes a preservacao do patrimonio cultural de natureza imaterial, no am-
bito da Superintendéncia do IPHAN no Ceard, principiam' de forma mais sistematica
com o denominado “Projeto Cariri”, coordenado pela, entao, Chefe da Divisao Técnica
do IPHAN/CE, Olga Gomes de Paiva.

O Projeto consistia basicamente na elabora¢ao de inventario, utilizando-se da me-
todologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), de alguns bens cul-
turais localizados na regido do Cariri — como a Festa de Santo Antonio, em Barbalha, os
Lugares Sagrados de Juazeiro do Norte e a obra do escultor Manoel Graciano —, visando
ao processo de registro de cada um desses bens culturais. Havia, a principio, a neces-
sidade de desenvolvimento do mapeamento cultural dos municipios que compdem a
regido do Cariri como um todo, no entanto, algumas manifesta¢oes foram selecionadas
de forma a se levar adiante estudos mais aprofundados e especificos, como os que men-
cionamos anteriormente.

O Projeto Cariri, que iniciou em marco de 2005, fundamentou-se em parceria entre
a, entdo, “4* Supetintendéncia Regional do IPHAN"? e a Fundacio de Desenvolvimento
Tecnolégico do Cariri (FUNDETEC) e Universidade Regional do Cariri (URCA), im-
plicando a estruturagao de “escritério técnico” como base de apoio aos trabalhos que
iriam ser desenvolvidos, localizado na URCA. Ainda que as a¢des do Projeto Cariri ndo
tenham resultado em bens registrados no Ceara, ndo ha como discutir a importincia
do referido projeto como relevante nucleo de aprendizado e formag¢io na medida em

que possibilitou aos seus bolsistas integrantes, estudantes de graduacio dos cursos de
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1. Torna-se importante fazer mengc&o
ao fato de que, ainda que o Projeto
Cariri s6 inicie suas atividades a partir
de 2005 de forma mais estruturada.
com a instalacdo de “escritorio técnico”
como espaco e base de apoio as acBes
de inventario. conforme mencionamos
no corpo do texto. em 2002, ja se fazia
mapeamentos e levantamentos dos
bens culturais acerca da Festa de Santo

Antonio, em Barbalha.

2. A partir de 2009, a 4°
Superintendéncia Regional do
IPHAN passou a ser denominada

Superintendéncia do IPHAN no Ceara.



historia, ciéncias sociais, geografia e biologia, o contato com professores de reconhecida
experiéncia e formagao.

Em meio a varias dificuldades e problemas, a Superintendéncia do IPHAN no Ce-
ara, em 2011, concluiu a realizacido de inventario sobre a Festa de Santo Antonio, em
Barbalha. O trabalho de pesquisa e campo, bem como a elaboracio do inventario pro-
priamente, coordenado e desenvolvido pela professora Renata Marinho Paz e sua equi-
pe, possibilitou a construcdo de referéncias importantes acerca dos distintos momentos
desta manifestacio, bem como de seus minuciosos elementos.

Ao abordarmos uma festa considerada tradicional como € a Festa de Santo Antonio,
em Barbalha, sobretudo tecendo considera¢des sobre a composicao de um inventario e
o desenvolvimento do processo de registro de tal manifestacio, gostarfamos talvez de
pensa-la como um conjunto de praticas e discursos que configuram uma determinada
paisagem da cidade de Barbalha.

Conquanto a Festa de Santo Antonio seja uma manifestagdo sujeita a novas dinami-
cas e reformulagées a cada ano, ndo deixa de ser uma referéncia paisagistica na medida
em que se delineia — por meio de imagens, relatos, memorias, politicas, propagandas — a
construcao de alguns sentidos concernentes a determinados espacos e praticas, tornan-
do-os centrais nos discursos e percepgdes envolvendo a instrumentalizacao de nogodes
como identidade, tradi¢io, cultura, cultura popular etc.

A Festa de Santo Antonio, assim como outras manifestacoes, é um emaranhado de

vozes que partem de lugares de fala, por vezes, bastante distintos. E 6bvio que nossa
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compreensio sobre a Festa ndo se restringe as relagGes entre os participantes ligados
as manifestagdes e ritualizacdes consideradas centrais, tais como o corte, carregamento,
hasteamento, missas e trezena; a festa, de forma ampla, ¢ um complexo interdependente
que, decerto, se modela e remodela em conformidade a atuacio de individuos e grupos
sociais, os quais, de algum modo, estdo envolvidos com sua ritualizagao, producio, di-
vulgacio, financiamento ¢ organizacio.

Albuquerque Janior (2011, p. 147) nos faz algumas consideragbes bem interessantes
sobre festas a0 mencionar que ndo setia seu proposito tratd-las como “manifestagdes
auténticas do povo, como espagos de um mundo cultural a parte, paralelo ou resistente
a dominacao”; para Albuquerque Junior, as festas seriam “espacos de negociagio, de
tensoes, de conflitos, de aliancas e de disputas entre distintos agentes”; neste sentido,
cabe-nos ainda mencionar mais algumas palavras concebidas pelo referido historiador, o
qual faz mencio ao fato de tais disputas nao aludirem tdo somente aos sentidos e signi-
ficados atribuidos a determinada festa, mas também as praticas, as regras ¢ aos c6digos
que, de alguma forma, lhe atribuem concregao.

Em verdade, ao tempo que nos organizavamos a fim de contribuir, da melhor ma-
neira possivel, com o andamento do processo de Registro da Festa de Santo Antonio,
transformava-se nossa capacidade de perceber e entender tal bem cultural. As nossas
reflexdes sobre a festa nos levavam a abranger nossa compreensao sobre alguns termos
muito utilizados quando se pauta determinadas manifestacoes culturais, como a referida

festa, tais como tradicio e identidade.
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3. O Decreto N° 3551, de 04 de agosto
de 2000. que institui o instrumento

de registro dos bens culturais de
natureza imaterial, ja no artigo primeiro
elenca os livros nos quais deverdo

ser inscritos os referidos bens, sendo

o primeiro o “Livro de Registro dos
Saberes”, que se refere sobremodo a
determinados conhecimentos pertinentes
a vivéncia de determinada comunidade:
o segundo seria o ‘Livro de Registro
das CelebracSes’. em que entrariam
“rituais e festas” que expressivamente se
referem a construc3o e a sociabilidade
de distintos significados sociais

vinculada a grupos e comunidades: o
terceiro seria o “Livro de Registro das
Formas de Expressdo”. no qual seriam
inscritas manifestacdes diversas como
literatura, musica, artes plasticas, artes
cénicas, dentre outras possibilidades:

e o ultimo livro seria o “Livro de
Registro dos Lugares’. onde poderiam
ser inscritos espagos significativos

em se considerando a realizac3o

de determinadas “praticas culturais

coletivas”.

Portanto, a cada passo que davamos, e ainda estamos a fazé-lo, visando a encami-
nhar agdes cujos propositos referiam-se ao processo de registro da festa no livro das
Celebracdes?, sentfamos a plena necessidade de ampliar nossa visiao de forma a torna-la
nao mais restrita a0 plano do movimento ritualistico, da narrativa pré-concebida daquilo
que se espera sobre a Festa de Santo Antonio. A festa, portanto, nos exigia um tanto
mais de acuidade e, sobretudo, reflexdo acerca de nossas acoes, como historiadores e
técnicos ligados a uma institui¢ao cujos objetivos tragados aludem sobremodo a preser-
vacio, promogao e salvaguarda do patrimonio cultural.

As distintas reunides de que participAvamos nos indicava claramente outra dinamica
alusiva a festa; os conflitos emergiam e se aproximavam, evidenciando-nos as disputas,
os descjos e ansias que visualizavam o poder de dar corpo e significado aquele evento.
De certo modo, conforme nos percebfamos como parte ativa em um processo de recon-
figuracdo da festa, ja que estivamos a discutir e empreender agdes com vistas ao registro
daquela manifestacio, passavamos, pouco a pouco, a compreender que, de um modo
geral, as festas necessariamente apresentam outra face, nenhum pouco menos relevante,
quando pensamos em sua legibilidade.

Portanto, para além dos sujeitos que protagonizam os elementos ritualisticos das
manifestagoes, os quais, decerto, contribuem para a concretizacdo de uma festa como
um evento de grandes dimensoes, torna-se relevante mencionar que, de forma alguma,
ndo se restringe a estes elementos; configura-se, pois, também na logistica e empenho

administrativo em fazé-la acontecer, com seus shows, horarios e programacées defi-
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nidos, recursos, contratacoes, licitacoes etc.; a festa se delineia também nas indmeras
matérias jornalfsticas, contratadas ou nio, nas memérias e esquecimentos propagados,
nos ensaios fotograficos e publica¢Ges, nas teses e dissertagdes, assim como nas ideias
difundidas e aceitas, na divulgacao, nas produgdes literarias, videos, documentarios, re-
portagens veiculadas em programas televisivos, nas politicas, concebidas e instituidas,
nas rezas e outras manifestacoes de fé, compartilhadas, bem como no cotidiano e exer-
cicio da politica e nos caminhos e descaminhos da imaginacio.

Tal percepgio ¢é resultado da experiéncia de dialogarmos com vatios sujeitos, por
motivos diferentes, de forma a apresenta-los as razdes e necessidades de nosso trabalho
no ambito da cidade de Barbalha, quando retomamos o desenvolvimento do inventa-
rio para registro da Festa de Santo Antonio, em 2010. Em um primeiro momento, por
exemplo, tivemos que tecer algumas consideracoes e explicagdes, mesmo que nao tivés-
semos respostas tao claras e propagaveis, sobre o longo e demorado processo que se
arrastou desde os primeiros anos em que se deu inicio o referido “Projeto Cariri”, sem
que resultasse, por parte do Iphan, agdes concretas ou consideragdes coerentes acerca
dos rumos que levaram as a¢des desenvolvidas até entao.

As davidas, questionamentos e criticas nos guiaram em um primeiro momento;
afinal, estavamos ali, em Barbalha, a fim de levar adiante um trabalho que ja deveria
estar concluso ou muito préximo do fim, e ndo estava. Nao conto os momentos em que
tivemos que calmamente ouvir ctiticas e reclamos, corriqueiramente duvidosos e reti-

centes quanto as nossas palavras e futuras agdes. Em verdade, tivemos que recomegar
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os trabalhos praticamente do zero, ja que apenas tivemos contato com algum material
deixado pela coordenagdo anterior sem qualquer organizagdo prévia ou conteudo que
nos levasse a identificar uma pesquisa ou inventario desenvolvido sobre a festa. Por
sorte, em contato com a professora Renata Marinho Paz, que coordenara o inventario
pela FUNDETEC/URCA, a fim de saber um pouco mais sobte os trabalhos realizados
e, sobretudo, sobre os resultados obtidos, pudemos entrar em contato com uma cépia
do que fora produzido e isso nos permitiu empreender continuidade ao processo inter-
rompido.

Nao restam duvidas de que a Festa de Santo Anténio, como construgao paisagistica
de Barbalha, reflete sobremaneira uma referéncia cultural da cidade; a festa sintetiza,
portanto, a ideia de uma coeréncia comunitaria da sociedade de Barbalha expressa por
meio de construgdes ritualisticas e performaticas que convergem a um elemento central
—a fé em Santo Antonio. A composicio de um inventario sobre a festa, e mais do que
isso, a possibilidade de registro da Festa de Santo Anténio como “patrimoénio cultural
brasileiro” gerava, como bem falamos anteriormente, um principio de suspeita e duvida,
completamente justificados, ao tempo que fomentava, quando o dialogo ja estava em
curso, certo movimento de ansiedade que provocava a busca, por parte de alguns sujei-
tos envolvidos, pela intetlocucdo e o descjo de participar; afinal, estdivamos a tratar de
algo sobre o qual, a principio, muito menos tinhamos, nés forasteiros, a dizer.

As duvidas e questionamentos que nos eram postos dirimiam-se com certo vagar,

e para isso fizemos algumas reunides nas quais presentes estiveram jornalistas, profes-
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sores, carregadores, politicos e outros tantos representantes da sociedade de Barbalha,
que, por vezes, se posicionavam contundentemente em suas colocag¢des, como ja bem
falamos, o que nos levava a mais explica¢oes ou explanagdes sobre a nova formacgao que
estava a frente de tal processo, bem como acerca do processo em si, referente ao registro
da Festa de Santo Anténio.

Com vistas a dar prosseguimento ao processo de registro, desenvolvemos algumas
a¢des* conforme estabelece a Resolucio 001°, de 03 de agosto de 2006, aludindo aos
procedimentos a fim de se levar adiante o processo administrativo de Registro dos bens
culturais de natureza imaterial. Ou seja, encaminhamos a contratagao de servicos fo-
tograficos, realizacdo de documentario, exposicoes, a0 passo que dialogaivamos com a
Secretaria de Cultura e de Turismo de Barbalha e com o Departamento de Patrimonio
Imaterial (DPI), vinculado ao IPHAN, de forma a encaminhar da melhor maneira possi-
vel o requerimento quanto ao registro, bem como a completa documenta¢ao necessaria
visando a tal propésito; enfim, famos, dentro de nossas possibilidades técnicas, dialogan-
do e oportunizando que outras partes interessadas, por razoes diversas, na festa, assim
como no préprio registro da manifestagao, pudessem se pronunciar de alguma maneira
e empreendessem, assim, alguma comunicag¢ao ainda que entremeada por conflitos.

Na documenta¢io que enviamos ao Departamento de Patriménio Imaterial (DPI),
constando requerimento alusivo ao Registro bem como um dossié inicial acerca da Festa
de Santo Antonio, que nos foi repassado pela Secretaria de Cultura e Turismo de Bar-

balha, trazia, a principio, referéncias distintas quanto a denominagdo do bem cultural
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4. Desenvolvemos também algumas
acGes cujos interesses se referiam a
promogdo da Festa de Santo Anténio.
como exposicdes fotograficas, assim
como deveremos inaugurar sobre a
referida festa uma exposicdo na sede
da Secretaria de Cultura e Turismo de
Barbalha, utilizando, além de fotografias.
objetos doados e emprestados pela
populacdo local; a exposicdo. que ndo
sera permanente, devera nos proximos
meses estar conclusa. Outra ac3o que
consideramos relevante é a publicac3o
da qual este artigo é parte vez que
divulga e permite circulacdo de
conhecimento produzido sobre a Festa

de Santo Anténio.



5. A resolucdo 001, de 03 de agosto
de 2006. expressa a necessidade

de requerimento de forma a dar

inicio ao processo de registro de
determinado bem de natureza

imaterial. Tal solicitac3o sera destinada
ao Presidente do IPHAN. constando
algumas informagcSes imprescindiveis
como ‘identificacdo do proponente”,
“justificativa do pedido”. a “denominagc@o
e descricdo sumaria do bem proposto
para registro”, “informac@es histéricas
sobre o bem’, alguns documentos
referentes ao bem - como fotografias.
videos. desenhos e gravacGes sonoras -,
“referéncias documentais e bibliograficas
sobre o bem”, e “declarac3o formal da
comunidade produtora do bem ou de
seus membros, expressando o interesse
e a anuéncia com a instauracdo do

processo de registro”.

em questio; alguns documentos, pois, reportavam a “Festa de Santo Antonio”, outros
a “Festa do Pau de Santo Antonio”, enfim, havia algumas diferengas que implicavam
problemas no que cerne ao encaminhamento do requerimento ja que no artigo 4° da
Resolugao 001, de 03 de Agosto de 2006, ha mencio referente a necessidade de denomi-
nacao e descri¢cdo sumaria do bem para o qual se estava solicitando o Registro.

A partir de tal questdo houve algumas reunides cujos propositos eram nos permitir
levar adiante discussGes sobre os rumos que estavam sendo dados em se tratando do
processo de Registro da festa e a resolugdo de algumas pendéncias, como a que aborda-
mos anteriormente. As reunides nos exigia funcao de mediag¢ao afinal estivamos a tratar
de temas que perpassavam instrumentos e politicas pertinentes ao IPHAN, o que nos
permitia enxergar algum delineamento e configuragdo das vozes presentes e, de certo
modo, como tais sujeitos iam dialogando entre si, buscando e expondo legitimidade,
conflitando; desta forma, os sentidos e os significados daquela tradi¢ao, acerca da qual
estdvamos a nos debrugar, nos remetiam necessariamente a pensar em negociacio, em
politica, de forma ampla.

As tradi¢bes, sobretudo as que se tornam simbolo ou marca de uma cidade, acom-
panham as mudancas e diferencas que resultam do jogo e embates da vida urbana; A
ressemantizagio e transformagdes que envolvem tais praticas culturais, por vezes, exige
dramatica negociacio; em outros momentos, e N0 sio tao raros, expdem o desejo au-
tarquico e narcisista de decisdes univocas, pouco afeitas aos desenlaces democraticos.

E certo, entretanto, que em face a configuracdo politica municipal aproximar-se dos
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designios da festa, ndo hd duvidas de que a negociagao partindo de lugares de fala assim
como de sujeitos distintos transcorre com certa constancia.

Uma reunido, por exemplo, da qual participamos e¢ que certamente foi bastante
interessante ocorreu no plenario da camara dos vereadores; 4 estavam dezenas de car-
regadores, vereadores, o Prefeito de Barbalha e outros interessados. O tema central da
reunido nao foi propriamente o processo de Registro, mas algumas questoes referentes
a Festa de Santo Anténio, envolvendo, sobretudo, o processo de carregamento e 6bvio
que a retomada dos trabalhos ligados ao registro deveria, naquela ocasido, ser anunciada
e, de algum modo, apresentada e discutida. Basicamente, foram os primeiros passos de
nossos trabalhos em Barbalha; nesta ocasidao especifica, portanto, como se tratava de
uma reunido em que fomos apresentados a comunidade, a questio retrocitada da me-
dia¢io nio se aplicou.

Voltando ao inicio do paragrafo anterior em que faldivamos sobre o quio interessan-
te nos afigurava tal reunido, mormente quando algumas questdes chaves foram postas,
apresentadas, hd que se mencionar que o primeiro ponto que nos tornou mais atencio-
sos referiu-se ao destaque e as reclamacgoes provindas dos carregadores os quais teciam
consideracoes quanto a relagio que se estabelecera, quando do carregamento do “pau
de Santo Antonio”, entre eles e os membros da policia, que acompanhavam a festa,
principalmente quando os carregadores atingiam a zona urbana de Barbalha. O que se
pronunciava, ao longo da ocasido, ¢ que o comportamento policial durante as festas

anteriores apresentava-se um tanto quanto pouco condizente, pois, com o universo do

247



processo de carregamento. Os relatos acusavam a agao policial de equivocadamente
violenta, incapaz de compreender a légica subversiva, inversiva e de fé que caracteriza
as acOes dos carregadores.

Desta forma, aos olhos de quem chegava pelas primeiras vezes a fim de presenciar,
vivenciar a Festa de Santo Antonio, em Barbalha, e, de certo modo, poucos elementos
conhecera — apenas algumas imagens correntes veiculadas em jornais ou televisao, bem
como as lembrangas fortuitas de relatos de quem ja a visitara por motivos e propodsitos
distintos —, as manifestacdes que chamavam atencio e, portanto, enchiam os olhos de
interesses referiam-se de algum modo aos elementos considerados tradicionais. Apenas
com o tempo, deixando um pouco de lado a vermelhidao do barro que contextualiza
uma grande parte do carregamento, assim como o colorido disperso das roupas de
tantos brincantes e os sons caracteristicos de cada uma das manifestagdes presentes
a0 longo da festa, famos atentando para o restante, para os bastidores, apertos de mao,
reclamos e, mesmo, alaridos que nos permitiam, como indicios, ver e pensar aquela tra-
di¢do de uma maneira distinta.

A experiéncia da tradicao se forja vinculando passado e presente, explicitando, de
algum modo, permanéncias. A tradicdo nos remete a elementos, dentre os quais os dis-
cursivos, que expressam e indicam relagdes incontestaveis entre o passado, ou melhor, o
passado comum referente a ideia de um coeso grupo social e o seu presente. Posto que
as praticas tradicionais sejam permeadas por descontinuidades e recriagOes, as narrativas

e elementos que indicam continuidade tornam-se imprescindiveis, como a estabelecer
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uma outra ideia de relagdo temporal; tais praticas chamam o passado ao presente e
buscam construir uma coeréncia narrativa entre temporalidades distintas, concebendo
a origem de determinada unido, as razGes para vinculos e sentimentos comunitarios e
identitarios.

Souza (2000), tecendo consideragoes sobre a festa, elenca trés momentos que consi-
dera fundamentais para a sua compreensao na medida em que a ocorréncia de algumas
transformacoes levam a mudancas que, de certa maneira, influenciam a forma como
se desenvolve tal manifestacio. O primeiro refere-se a atuagio do paroco José Correia
Lima, estendendo-se aproximadamente de 1928, quando ocotte a ctiacio® da manifes-
tacdo’, a década de 40; nesse primeiro momento o referido autor considera predomi-
nante o aspecto religioso.

O segundo momento seria da década de 40 até os primeiros anos da década de
70. O autor afirma que, a partir da década de 40, ocorrera a “carnavalizacio da festa”™,
implicando, portanto, ampliagdo no que se refere a participacio popular em detrimento
de um teor mais religioso da manifestagao, que caracterizou a fase anterior conforme ja
mencionamos. A festa ndo mais estaria restrita ¢ atrelada aos rituais catélicos, ainda que,
sem lugar a davidas, a institui¢do continuasse a expressar fundamentalmente momentos
centrais e imprescindiveis ao longo de toda a celebragio.

Por fim, como terceira fase indicada pelo autor, pode-se dizer que tal caracteriza-
¢do nos remete a aspectos da configuracio atual da festa. Ou seja, no domingo em que

ocorre o carregamento ¢ hasteamento do pau da bandeira, logo pela manha, por volta

249

6. E importante mencionar que Souza
(2000). embora faga meng&o ao ano
de 1928 como de criac3o da Festa do
Pau da Bandeira de Santo Antonio. em
Barbalha/CE. constituindo, inclusive a
primeira referéncia no que concerne
ao periodo estudado. deixa claro que a
devog3o a Santo Anténio, em Barbalha,
principia em 1778, quando “o Capitdo
Francisco Magalhdes Barreto e Sa [..]
solicitou ao Visitador Manoel Anténio
da Roxa [..] licenga para construir uma
capela em louvor ao Santo de Lisboa”
(SOUZA. 2000. p. 18).

7. Souza (2000. p. 20) afirma ser
inadequado falar em “festa” quando

a abordagem se refere ao primeiro
momento proposto ja que basicamente
havia o carregamento e hasteamento.
além de outros rituais catdlicos. A
caracterizacdo da manifestacdo enquanto
“festa” dar-se-a a partir do segundo
momento, portanto. quando ocorre a

carnavalizac3o da manifestac3o.



8. Segundo Souza (2000, p. 48). a
concepgedo de carnavalizagdo utilizada em
seu trabalho parte de Bakthin (1993).
que compreende a carnavalizacdo

como uma invers3o de valores, uma
“concepedo de mundo e de vida em
oposicdo a concepedo de mundo e de
vida da cultura oficial” (SOUZA. 2000.

p. 48).

de cinco horas, alguma movimentacio ja vai ocorrendo, sobretudo o som inconfundivel
das bandas cabagcais que principiam a trilha de um roteiro cujo propésito central é cons-
truir a ideia de um espago que remete os expectadores a expressdes que supostamente
aludem a nog¢des como “cultura brasileira” e “cultura popular”.

Outros tantos folguedos se posicionam e vio tomando conta do espa¢o; sob o sol
a pino e a cumplicidade retumbante da Igreja Matriz e do casario antigo, os sons, mo-
vimentos e coloridos das manifestacoes, além do exotismo de tantas presengas ilustres
para quem inevitavelmente os olhares convergem, marcam o tom da diferenca e da
mistura organizada. No mesmo domingo no qual os grupos de folguedos se manifestam
dispersos pelas adjacéncias do largo onde se encontra a Igreja Matriz, e que desfilam
como uma marcha seguindo a bandeira de Santo Anténio, ocorre o carregamento do
“pau” por um percurso de aproximadamente seis quilémetros, provindo do sitio Flores
até o local destinado ao hasteamento do “pau da bandeira de Santo Anténio”.

O carregamento — que, decerto, ¢ um dos momentos centrais da festa — retine uma
porcao de homens dedicados ao esfor¢o enorme de levar adiante, em seus bragos e om-
bros, a conducio, em direcdo ao local de hasteamento, de uma arvore desgalhada, cuja
extensao chega a vinte e dois metros, ou mais, ¢ 0 peso a aproximadamente duas tonela-
das, duas toneladas e meia, estando um pouco mais leve no dia em que sera transportada
por ser posta a secar, ao longo de quinze dias, na chamada “cama do pau”, exatamente
durante o intervalo entre o dia em que ocorte o corte da arvore e o referido carregamen-

to. Apos visfvel tenacidade e esforgo realizado, assim como recompensado, em meio as
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brincadeiras de duplo sentido, ou demonstracoes varias de virilidade, como nas simula-
¢Oes de embates corporais ou consumo demasiado da “cacha¢a do Senhor Vigario”, a
festa, nos dias que seguem, apresenta seu fervor religioso nos noitarios e procissoes até
o dia 13 de junho, data em que se celebra o santo padroeiro de Barbalha. Os passos e de-
monstracoes de fé dividem as expectativas com atra¢Ses artisticas que visitam a cidade
neste periodo e que atraem uma porgao de interessados ao parque da cidade.

A festa vai sendo construida na proximidade entre os novos elementos que passam
a incorporar a légica e configuragiao da manifestacdo como um grande evento cultural e
turistico da cidade de Barbalha, capaz de dar visibilidade a0 municipio, atraindo milha-
res de pessoas que se deslocam em busca do movimento, das atragoes musicais e, sem
davida alguma, da irreveréncia das narrativas que garantem o poder milagroso do “pau
de Santo Antonio” — capaz de levar ao altar a moga que lhe toque com muita £é ou que
venha a bebé-lo em cha, assim como o interesse refere-se as manifestacoes ritualizadas
de fé, sobretudo quando se trata de uma experiéncia que nio se pode vislumbrar em
quaisquer paragens; a tradi¢cao, portanto, torna-se um atrativo a parte.

A busca pelo tradicional, e af referimo-nos as nossas percepcodes quando em Bar-
balha chegavamos a nossas primeiras viagens, niao deixa de ser um interesse pelo outro;
a idealizagdo do outro localizado em um passado cristalizado em trajes, musicas, rezas,
artefatos ¢ determinados movimentos que, a uma certa distancia, imprime toda a co-
eréncia de uma manifestagdo que ja ndo se evidencia tio facilmente, sobretudo nos

grandes centros urbanos; ¢ como se tais manifestagdes sobre as quais estamos a falar
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expressassem valores e interesses que de jeito algum reportam as conformidades da vida
urbana, as transformacdes e velocidade dos avancos tecnoldgicos, aos individualismos,
excessos de consumo ¢ paranoias de uma complexa rede de relagdes que caracterizam
eminentemente a vida contemporanea.

As distintas matérias de jornais sobre a Festa de Santo Ant6nio nos permitem evi-
denciar certa paisagem delineada. O inventario desenvolvido pelo Iphan, assim como
todo o processo visando ao registro de tal bem cultural, ao passo que dialoga com todo
um aparato narrativo e imagético construido ao longo de décadas, que sem davida re-
ferencia diversos sentidos atribuidos a cidade e a manifestacio, reforca e institui a festa
como simbolo inquestionavel que se refere a ideia de uma tradicao, de uma trajetoria
comum de determinado grupo social.

A Festa de Santo Antonio configura uma “comunidade imaginada” (Anderson,
2008, p. 32) que passa a té-la como referéncia de lugar de origem; quase como um
simbolo patrio que, de alguma forma, indica semelhantes, estrangeiros, indica reconhe-
cimento. A Festa de Santo Antonio, na medida em que, por sua enorme dimensao, atrai
atencdes de toda a midia do Estado, além da midia de veiculag¢iao nacional, como alguns
programas de televisdo, torna-se um forte elemento de reconhecimento de Barbalha e
dos barbalhenses. Durante a festa, o mundo parece convergir seus olhares, que se ex-
pressam nas inimeras cameras, reportagens e turistas curiosos que indicam claramente

o interesse forasteiro.
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A ideia de identidade, ao tempo que indica o desenvolvimento de um trabalho ide-
ologico muitissimo bem elaborado, delimita, exclui, assim como constrdi a ideia quase
incontestavel e coerente de um passado comum. Sob a égide das identidades culturais
correm narrativas que se debrucam na experiéncia compartilhada e nas lembrancas,
que também denotam, sem lugar a duvidas, certa cumplicidade, amparada, pois, em um
tempo distante.

A continuidade torna-se elemento sem o qual a ideia de identidade perderia o passa-
do como forte instrumento de sua concepgao. Destarte, memoria e histéria afiguram-se
de forma relevante em tais processos. Na Festa de Santo Antonio, em Barbalha, eviden-
ciam-se, claramente, descontinuidades que geram friccdes e discussdes a medida que
expressam mudancas no ambito do que seria a estabilidade ritualistica. As mudancas ou
atualizagbes por que passa a festa nem sempre se aproximam dos elementos ritualizados,
mas surgem geralmente como estratégia cujo proposito seria a implementacio de novos
atrativos com vistas a amplia¢do do publico, dos consumidores da festa.

Le Goff (2003, p. 538) menciona que os documentos sao monumentos na medida
em que sdo produtos sociais, resultam “do esforco das sociedades histéricas para im-
por ao futuro — voluntaria e involuntariamente — determinada imagem de si proprias™.
Torna-se, portanto, imprescindivel desconsiderarmos a ideia de naturalidade quando
estamos a tratar de bens culturais, de forma a se perceber que a atribuicao de valor é o
resultado de relagoes sociais, de relagoes envolvendo distintos sujeitos, e seus discursos,

dotados de interesses varios, implicitos ou explicitos, e menos uma caracteristica inata
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9. Reportamo-nos ao conceito de
representagcdo concebido por Chartier
(2002). segundo o qual seriam
construcSes de sentido de forma a
tornar o mundo compreensivel nos
termos instituidos e legjtimados por

determinados grupos sociais.

aos referidos bens culturais; como afirma Chuva (1998, p. 243), “nao ha patrimé6nio
dado a priori”.

O patrimonio cultural, as tradi¢oes e as identidades ndo deixam de ser um conjunto
de discursos e praticas por meio dos quais se vao conformando sempre narrativas de
sentidos. Os significados vao ganhando corpo quando da idealizagio e construcao do
curso, no calor dos embates, das formulagoes e reformulagoes de argumentos ¢ asserti-
vas. No jogo de tais representagdes’, as narrativas se vao delineando, forjando coerén-
cias, a0 tempo que se instituem simbolos, codigos, regras tacitas.

E assim, em meio aos instrumentos, as politicas que nos conformam o cotidiano da
atividade técnica, prépria de um 6rgao publico cuja funcgio ¢é a preservagao do patrimo-
nio cultural, percebemo-nos, por vezes, camuflados de técnicos, enrijecidos pelo rigor
de legislagbes e orientacdes juridicas, administrativas que se chocam brutalmente com os
profissionais que trazemos pata além da funcao técnica; afinal, ndo hd uma mera fantasia
e uma vestimenta que nos tornem historiadores; somos, tdo simples assim; e ¢ sempre
um alfvio saber que a tnica rigidez que nos apetece leva-nos ao rigor do método, do uso
das fontes e da escrita, e ¢ bom que assim scja.

De resto, aos dissabores dos processos administrativos, das viagens cansativas, de
idas e vindas, fica sempre o sabor das novidades, dos perimetros que se estendem dentro
de nossas cabegas, a cada viagem, como a acompanhar o consumo das estradas pelo au-
tomével, que nos permite velocidade e distancia, além do enorme prazer da cumplicida-

de das amizades que se vao instituindo, regada pelas preocupacdes comuns, resolugoes
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compartilhadas, mesmo perante o desconforto de algumas reunides, das muitas horas
dentro de um carro; os rumos comuns podem vincular, e af, ndo deixa de ser doce o
trajeto, a expectativa da peixada que estar sempre programada, ou na ida ou na vinda,
das boas histérias gargalhadas, daquela musica que de, tao linda, nos traz a memoria a
tona, a saudade de casa, mesmo que em prazerosa companhia, da amiga Itala e do amigo

Vicente, companheiros tenazes de todo o processo.
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Imagem 29: Hasteamento

Autor: Manricio Albano
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