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APRESENTAGAO

Este Relatério contém a informagbes e andlises resultantes de pesquisa durante a etapa de
Levantamento Preliminar do Inventario Nacional de Referéncias Culturais — INRC do Jongo no

Espirito Santo.

O trabalho esta sendo desenvolvido em conformidade com o Manual de Aplicagdo do INRC e
treinamento recebido pela equipe em dezembro de 2013, com vistas a obter a sistematizacdo e
analise de dados provenientes de pesquisa bibliografico-documental e de campo a respeito de
bens, praticas e memdrias que constituem referéncias importantes relacionadas ao Jongo para

comunidades que habitam o territério definido pelo Sitio em estudo, o Estado do Espirito Santo.

Este relatdrio se divide em duas partes. A primeira, Revisdo Bibliografica, contem a sistematizacao
de dados provenientes de pesquisa histdrica, bibliografica e documental, considerando o material
disponivel a respeito do Jongo no Espirito Santo. A segunda, intitulada O Jongo no Espirito Santo —
abordagem etnografica, apresenta critérios metodoldgicos que balizaram a pesquisa de campo
realizada em janeiro de 2014 e a descricdo/andlise de dados levantados em campo por meio de
observacdo etnografica e realizacdo de entrevistas com os detentores do bem cultural em estudo,

conhecedores da realidade local.

No que se refere as fichas e anexos devidamente preenchidos de acordo com a metodologia do
INRC, seguem juntamente a este relatdrio os seguintes arquivos, considerando que poderdo ser
complementados durante o processo de pesquisa. A Localidade Norte foi descrita como 01 e a Sul

como 02.

A. F 10: Ficha de Identificagdo do Sitio (Estado do Espirito Santo - ES 01 02 14 F10 01);
B. Anexo 1: Bibliografia (ES 01 02 14 F1 Al);

C. Anexo 2: Registros audiovisuais (ES 01 02 14 F1 A2);

D. F 11: Ficha de Identificacdo de Localidade (Norte - ES 01 01 14 F11 01);

E. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados (Conceicdo da Barra - ES01 01 14 F1 A3);

F. Anexo 4: Contatos (Conceicdo da Barra - ES 01 01 14 F1 A4);

G. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados (Sdo Mateus - ES 01 01 14 F1 A3);

H. Anexo 4: Contatos (Sdo Mateus - ES 01 01 14 F1 A4);

I. F 11: Ficha de Identificacdo de Localidade (Sul - ES01 02 14 F11 01); e

J. Termos de Autorizacdo
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REVISAO BIBLIOGRAFICA REFERENTE AO INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS DO
JONGO NO ESPIiRITO SANTO

Apresentamos neste texto o resultado das pesquisas preliminares referentes a bibliografia existente
sobre o Jongo do Sudeste e, mais especificamente, no estado do Espirito Santo. A pesquisa
bibliografica foi realizada em bibliotecas universitarias (UFES, UFMG, USP, UFF, UFRJ, UNIRIO e
UERJ), em periddicos académicos online, websites dedicados a valorizagdo da cultura
afrodescendente e portais como o “Periddicos CAPES”, “Dominio Publico” e “Scielo”. Foi possivel
reunir uma quantidade consideravel de livros e artigos dedicados ao tema, que procuraremos

sintetizar nas paginas adiante.

Tragcaremos um breve histérico dessa pratica cultural, tendo como base as informacgGes contidas no
Dossié de Registro do Jongo do Sudeste, elaborado pelo Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), em artigos do livro “Pelos caminhos do Jongo e do Caxambu: histéria, memoria e
patrimoénio”, organizado pelos Laboratdrios de Histéria Oral e Imagem (LABHOI) e pelo Nucleo de
Pesquisas em Histdria Cultural (NUPHEC) da Universidade Federal Fluminense. Ressaltamos também
a contribuicdo da producdo das coordenadoras dos projetos mencionados, Hebe Maria Mattos e
Martha Abreu, cujos artigos sobre o escravismo brasileiro do século XIX muito acrescentaram ao
presente trabalho. Sdo de extrema importancia para a andlise da pratica jongueira no Espirito Santo
os artigos, dissertacOes e teses originados do Projeto Territérios Quilombolas no Espirito Santo,

resultado de convénio firmado em 2006 entre a Universidade federal do Espirito Santo e o INCRA.

Para a compreensdo da especificidade cultural do Jongo é necessario ressaltar aspectos do
escravismo brasileiro. O Jongo, ou Caxambu', é uma manifestacdo cultural de origem africana,
provavelmente da regido de Benguela (atual Angola), integrante de um grande grupo de ritmos,
dancas e canticos coreograficos e ritualisticos. Foi trazida pelos africanos chegados ao Brasil a partir
das primeiras décadas do século XIX para o trabalho nas fazendas do Sudeste. Sua analise é
indissociavel da instituicdo da escravidao e de sua memoaria transmitida aos descendentes daqueles
qgue foram escravizados. Segundo Slenes (2007) a virada do século XVIII para o XIX foi o periodo no

gual se verificou o maior afluxo de africanos para as fazendas, vindos geralmente da regiao Central e

! Encontra-se a palavra Caxambu grafada de duas formas Caxambu e Caxambu. Assim, definiu-se utilizar o termo
acentuado, conforme encontrado na bibliografia, em fontes documentais ou nem aderecos dos grupos (estandartes e
vestimentas), nos casos em que funcionar como citagdo, seja dos titulos dos trabalhos ou demais suportes em que
apareca acentuada. No restante do texto a palavra segue grafada sem acentuacdo, seguindo as regras ortograficas.
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Oeste do continente, com destaque para o Congo, Angola, onde viviam as etnias dos Congos,
Benguelas e Cabindas. As etnias do centro-oeste africano pertenciam todas ao mesmo grupo
linguistico-cultural, conhecido como Bantu. No caso do Espirito Santo, ha registros da presenca
africana desde o século XVI, porém a bibliografia especializada afirma ser dificil definir de maneira
precisa a origem dos cativos chegados das terras capixabas. Estudiosos como Almada (1984), Maciel
(1994) e Bravim (1999) sdao unanimes ao afirmar que ha uma grande dificuldade na identificacao de
fontes relacionadas a origem e presenca dos negros nos primeiros séculos da colonizacdo do
Espirito Santo devido a precariedade dos dados estatisticos e das fontes histéricas. Sabe-se, no
entanto, que nos periodos do Brasil coldénia e império, os traficantes de africanos escravizados
construiram um porto em S3o Mateus (ES), onde renegociavam a vida dessas pessoas. Ao chegarem
a regido, esses africanos e seus descendentes resistiram ao processo de escravizacdo, por meio de
fugas e de negocia¢Oes de suas liberdades. Estas formas de resisténcia permitiram a organizacdo
social, politica e econdmica de diversos agrupamentos, a partir de uma légica que misturava
autonomia com o contato com os mercados consumidores, dando inicio, assim, as comunidades de
guilombos num grande territério que ficou conhecido como Sapé do Norte. (MACIEL, 1994, p. 59-
62) No espaco territorial da Provincia do Espirito Santo, a regido de S3o Mateus destacou-se na
economia colonial pela grande producao da farinha de mandioca realizada nas fazendas escravistas. O
Porto de Sao Mateus, localizado no Rio Cricaré, teve fundamental importancia para a comercializagao
dessa farinha e, também, como porta de entrada para um grande contingente de africanos escravizados.
A partir deste local entraram no Brasil milhares de negros trazidos da Africa, dos quais parcela
consideravel foi adquirida por senhores radicados no local para o emprego na fabricacdo de farinha de

mandioca. (FERREIRA, 2010, p.4-7).

Os escravos, submetidos ao dominio dos senhores, eram considerados suas propriedades. O aspecto
mercantil que envolvia a relagdo senhor/escravo ndo era o Unico a compor a dominagdo da classe
senhorial. O controle se estendia as relagdes cotidianas, ao ritmo da vida, o impedimento do livre
transito, a repressao das formas de lazer e o controle das relagdes afetivas e matrimoniais. Os
negros-bantus” chegavam a costa brasileira e logo eram comercializados com fazendeiros, passando
a integrar a escravaria dos plantadores de café, no caso paulista e fluminense, e da mandioca, no
caso capixaba. O cotidiano das propriedades escravocratas era marcado pelo trabalho extenuante e
pela violéncia, fisica e simbdlica. O Jongo, manifestacdo cultural caracterizada pelos cantos em estilo

de “pergunta e resposta”, apresentavam mensagens cifradas a partir da linguagem compartilhada
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pelos cativos, que misturava referéncias a lingua bantu e ao portugués e, por sua vez, constituia
uma forma de resisténcia na medida em que permitia o compartilhamento mensagens nao
identificaveis a pessoas nao familiarizadas com o idioma africano. Ao praticar o Jongo os cativos se
comunicavam sem a percepg¢ao dos senhores, e também mantinham viva a memdéria de sua terra

natal. (MATTOS; ABREU, 2009, 270-1).

A chegada em massa de africanos, no entanto, passou a sofrer pressdes por parte de poténcias
politicas e econOmicas internacionais, principalmente da Inglaterra, o que deu origem a restricdes
ao trafico negreiro no ano de 1831, consolidadas com a Lei Eusébio de Queirds, de 1850. A
perseguicdo aos traficantes se intensificou na segunda metade do século XIX, de forma que os
escravos se tornaram valiosos e ocorreu uma busca por portos que escapassem ao controle
estrangeiro. O porto de S3o Matheus mostrou-se adequado para a atividade clandestina,
incrementando a economia local, baseada na fabricacdo de farinha de mandioca. O florescimento
da economia escravista durante a Col6nia e o Império sé sofreriam retracdo a partir das décadas de
1860 e 1870, quando a escraviddo comeca a perder forca no Brasil, culminando na Abolicdo em
1888. No periodo de queda do escravismo, ocorreu, segundo Ferreira (2010) e Oliveira (2011), os
negros se estabeleceram em novos terrenos, alguns doados por heranga de senhores, outros
ocupados por ex-escravos. Se a economia cafeicultora modificou a concentracdo escrava,
deslocando-a para Sao Paulo e Rio de Janeiro, em regides como o Espirito Santo o que se observou
foi o declinio das antigas fazendas produtoras de farinha de mandioca. Questdes sucessorias
também contribuiram para essa decadéncia, além de sua fragmentagdo devido a transmissao via

herangas.

Interessante observar a especificidade do estabelecimento das comunidades negras formadas por
ex-escravos e seus descendentes no final do século XIX. Se na regido cafeicultora ocorreu um
incremento no nimero de cativos, no Espirito Santo o mesmo caiu. Na regido do café a construcao
de estradas de ferro contribuiu para o estabelecimento de comunidades negras, que se
beneficiavam da ferrovia para o comércio. No Espirito Santo, por sua vez, o que se observou foi um
processo de estagnacao econdmica, com pequena modernizagao, contribuindo para a fixacdo dos

negros a partir de uma légica comunitaria.

Assim, ndo foram poucas as comunidades negras existentes no Espirito Santo antes da Abolicao,

instaladas em regides afastadas, contendo diversos nucleos familiares que interagiam nas atividades
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econdmicas, religiosas e sociais. Segundo Mattos e Abreu (2009) essas novas comunidades criadas
no final do século XIX passaram, em tempos recentes, por um processo de re-semantizacao, com a
adocdo da nomenclatura “quilombo”, antes reservada apenas as comunidades originadas de fugas e
atos de resisténcia direta ao sistema escravista. O processo de “aquilombamento” no final do século
XIX deu origem a comunidades negras fixadas em determinados territérios, ndo muito distantes das
terras onde trabalhavam como escravos. Esse processo, no Espirito Santo, foi observado em areas
gue ja eram utilizadas pelos negros como locais de celebracdes e festejos, dentre eles o Jongo e o

Caxambu. O Sapé do Norte foi o local de maior destaque, com grande incidéncia de comunidades.

A ocupagao desses territérios, no entanto, ocorreu simultaneamente a um processo de
“invisibilidade” dos ex-escravos, que eram discriminados devido a sua suposta “indoléncia”,
“burrice” ou “insubmissdo”, ou mesmo preteridos pelos imigrantes europeus. No Espirito Santo é
possivel perceber esse processo, com o abandono dos ex-escravos e seus descendentes e a atracao
de imigrantes suicos para a ocupacdo dos vazios territoriais. As comunidades negras, no entanto,
mantiveram sua relacdo com as terras ocupadas, mantendo nelas hortas e criagdes de bovinos,
suinos, além da fabricacdo de farinhas e doces. Compostas por varias unidades habitacionais que
recebiam um grande numero de nucleos familiares, as comunidades negras desenvolveram, nos
dizeres de Ferreira (2010) um modo de vida campesino, vindo este, com o tempo, a se incorporar a
identidade de seus moradores, conjugando-se com a identidade negra e africana. Datam dessa
época as comunidades localizadas no sul do Espirito Santo, préoximas a divisa com o Rio de Janeiro.

(AMORIM, 2011,2-3).

Na primeira metade do século XX as comunidades negras do Espirito Santo passaram por uma
situacdo ambigua. Seu abandono, a invisibilidade experimentada perante os segmentos dirigentes
da sociedade e o atraso econdmico capixaba frente a outras economias estaduais constituiam
preconceitos arraigados na sociedade brasileira, porém acabaram por possibilitar a fixacdo dessas
comunidades nos territérios ocupados, que ndao eram ainda cobicados para empreendimentos
agropecudrios. Ao mesmo tempo, as manifestacdes culturais negras, dentre elas o Jongo e o
Caxambu, continuavam desvalorizados. Se para os homens de letras e cientistas adeptos das
doutrinas racialistas e cientificistas a cultura negra expressava um grau de desenvolvimento e
civilizacdo inferior, para os politicos era considerada desordem, fanatismo e arruaca, sendo

perseguida pelas forgas policiais.
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N3do obstante, é possivel encontrar andlises que tentam recuperar a simbologia da cultura negra.
Dentre estas andlises é possivel destacas as de Silvio Romero, Mdrio de Andrade e Luis da Camara
Cascudo. Para estes, os cantos e dancas dos africanos e seus descendentes eram dotados de
considerdvel aspecto “espetacular”, suscitando uma apreciacdo estética, como se pode perceber no

trecho abaixo, de autoria de Mario de Andrade:

[...] essas dangas e cantorias ja constituem um elemento especificamente espetacular. Ja é
teatro. Por vezes atingindo um desenvolvimento tdo desmedido que podem da a festa uma
importancia pratica maior que a da representagdo propriamente dramatica (ANDRADE, 2002,
p.37).

A intelectualidade brasileira que se preocupou na identificacdo das bases da nacionalidade
identificaram nas trés culturas — a europeia, a africana e a indigena — os elementos centrais da
personalidade brasileira. Os Institutos Histéricos e Geograficos estaduais, tendo como modelo o
Instituto Histdrico e Geografico Brasileiro, centraram-se no europeu, ponto de contato do Brasil com
a civilizacdo ocidental, e o indio, considerado uma espécie de “origem” da nacionalidade, os
primordios do espirito nacional. O negro, por sua vez, manteve-se afastado das politicas de
identificacdo e valorizacdo da cultura nacional, sendo interpretado na chave daquilo que se
convencionou chamar de “folclore”. Se o “folclore” garantia espaco a cultura negra na
nacionalidade, esse espaco era por demais desigual frente ao concedido as outras matrizes
culturais, notadamente a europeia. A criagdo do Servigo do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional
(SPHAN) em 1936 também ndao modificou este panorama. Desde sua criagdo, na chamada “fase
heroica” (FONSECA, 2009; GONCALVES, 1996), até a década de 1990 a preservagado do patrimonio se

III

restringiu aos bens materiais, consolidando uma vertente conhecida como a da “pedra e ca

Somente a partir da década de 1990, com as mudangas no estatuto tedrico da preservagdo do
patrimonio, as praticas culturais negras passaram a ser valorizadas em sua especificidade estética e
politica. A afirmacdo de uma visdo antropoldgica, que considera as praticas e rituais como
manifestacdes transmitidas e permanentemente recriadas a partir da meméaria, abriram espago
para andlises sobre a cultura negra como forma de afirmacdo e resisténcia, transcendendo o
aspecto espetacular-cénico. O Jongo, enquanto pratica cultural simbdlica negra, passou a ser
considerado um patrimoénio cultural vivo, materializado na meméria, presente no cotidiano dos
jongueiros. Sua permanéncia estd relacionada com a ideia de transformacao a partir dos contextos e

a nocdo de que a cultura estd em constante movimento. (INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E

Av. Senhora do Carmo 1650 sala 24 | Belo Horizonte | MG | (31) 32924219 | 32865012 | contato@temporis.art.br | www.temporis.art.br

Pagina 8 de 53


mailto:contato@temporis.art.br

TEMP@RIS

ARTISTICO NACIONAL, 2005, p. 38.)

O inicio da valorizacdo das praticas culturais negras se inseriu no contexto da demanda por
reconhecimento dos territdrios quilombolas em todo o Brasil e, especificamente, do Sudeste. Neste
sentido, segundo Mattos e Abreu (2009) a cultura assume um carater reivindicatorio, integrando a
luta pelo direito a membdria e a livre expressdo. Pesquisadores do Instituto do Patrimonio Histérico e
Artistico Nacional - IPHAN, registraram, em 2004, cerca de 15 comunidades jongueiras nos estados
de S3o Paulo, Espirito Santo e Rio de Janeiro. Mas percebem indicios de que haveria
aproximadamente 20 comunidades e cerca de 25 grupos. Dentre as comunidades catalogadas,
destacamos, no Rio de Janeiro, o Jongo de nucleos do Morro do Carmo e Bracui (Angra dos Reis) -,
Barra do Pirai, Campelo (Bom Jesus de Itabapoana ), Miracema, Pinheiral, Santo Ant6nio de Padua,
Morro da Serrinha (Madureira), Quilombo de S3o José da Serra (Valenca). Em S3o Paulo, as
comunidades jongueiras de Tamandaré (Guaratingueta), Cunha, Piquete, Sdo Luis do Piraitinga,
Lagoinha e Taubaté. Destacamos também, o Jongo de Carangola e Sdo Mateus, em Minas Gerais e

Espirito Santo, respectivamente.

O processo de registro, no entanto, concentrou-se nos estados de Sdo Paulo e Rio de Janeiro, ndo
chegando a abarcar a diversidade de comunidades negras e de grupos de Jongo e Caxambu no
estado do Espirito Santo. No Espirito Santo, no entanto, a atuagdo de grupos de pesquisa ligados a
Universidade Federal do Espirito Santo se dedicam, desde 2006, ao estudo das comunidades
quilombolas e dos grupos de Jongo no estado. (OLIVEIRA, 2011; SILVA, 2012) O avan¢o do
agronegocio trouxe sérias ameacas aos territérios quilombolas e, por consequéncia, a pratica do
Jongo e do Caxambu. Os estudos realizados por vdrios pesquisadores se dedicaram a multiplos
aspectos da pratica jongueira. Enquanto alguns se debrugavam sobre as possibilidades de utilizagdo
do Jongo no ensino da histdéria da escraviddo, outros rumaram em direcdo a andlise dos elementos
cénicos como forma de expressar estética e poeticamente a resisténcia a aculturagdo inerente ao
processo de globalizacdo e massificagdo cultural. (SILVA, 2012, p. 297-322) Os diversos projetos de
pesquisa, como o Projeto Territérios Quilombolas no Espirito Santo, por sua vez, sdo articulados aos
Pontos de Cultura e as associacdes negras, bem como as liderangas dos grupos de Jongo. A
articulagdo entre producdo de conhecimento e a mobilizagdo social constitui a principal
potencialidade dos novos estudos referentes a pratica jongueira. As pesquisas etnograficas e

historiograficas recentes sobre as memarias locais e comunitarias, bem como de base documental,
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demonstram que os processos e movimentos politicos produtores de uma consciéncia negra, de
membdrias e identidades quilombolas tém suas particularidades no Espirito Santo, mas estdo em
interacdo e articulagdo com os movimentos negros e quilombolas em nivel nacional (OLIVEIRA,
2006, 2005, 2002; SILVA, 2012; MOREIRA, 2010; MARINATO, 2006; MARTINS, 2000).0 presente
processo de identificacdo e analise dos grupos de Jongo do norte e sul do Espirito Santo se insere

neste panorama.
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O JONGO NO ESPIRITO SANTO — ABORDAGEM ETNOGRAFICA

1. Aspectos metodoldgicos, conceituais e tedricos

O Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC é um instrumento elaborado e aplicado pelo
Instituto Nacional do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN no processo de identificacdo
e documentacao de bens culturais materiais e intangiveis. A aplicacdo da metodologia de pesquisa
do INRC permite a incorporacao de informacgbes “sistematizadas, produzidas em cada experiéncia
de implantagdo” do inventario pela agéncia federal de preservacdo patrimonial (CORSINO, LONDRES
& ARANTES NETO, 2000, p. 9). O trabalho de investigacdao sobre o Jongo no Espirito Santo vem se
pautando na metodologia do INRC, adotando o conceito de referéncia cultural como nocao
norteadora da pesquisa e da interpretacdo das informacbes obtidas no contato direto com os
executantes da forma de expressdo e buscando identificar os elementos que possuem relevancia
simbdlica no universo jongueiro das localidades investigadas. De acordo com o Manual do INRC

(2000, p. 11-12):

Quando se fala em “referéncias culturais”, se pressupéem sujeitos para os quais
essas referéncias facam sentido (referéncias para quem?). Essa perspectiva veio
deslocar o foco dos bens — que em geral se imp&em por sua monumentalidade, por
sua riqueza, por seu “peso” material e simbdlico — para a dindmica de atribuicdo de
sentidos e valores. Ou seja, para o fato de que os bens culturais ndo valem por si
mesmos, ndo tém um valor intrinseco. O valor Ihes é sempre atribuido por sujeitos
particulares e em funcdo de determinados critérios e interesses historicamente
condicionados.

Embora o INRC tenha como premissa a superacao da antiga primazia do saber especializado na
selecdo dos bens para preservacdo, a definicdo do que de fato é uma referéncia cultural para
determinada comunidade deve ser encarada como alvo de disputas simbdlicas. Ou seja, reconhecer
gue o valor de um bem “é sempre atribuido por sujeitos particulares e em fungéo de determinados
critérios e interesses historicamente condicionados” (CORSINO, LONDRES & ARANTES NETO, 2000, p.
11-12) também deve considerar que as comunidades pesquisadas estdo imersas em relacdes de
poder. Os entrevistados que conduzem os pesquisadores na compreensao das referéncias culturais
também se pautam por critérios de escolha influenciados por sua posi¢do no campo social. Valorizar

determinados bens e desvalorizar ou esquecer outros dependera do olhar moldado pelo habitus de
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cada informante (BOURDIEU, 1996).

Desta forma, o inventario tem por objetivo interpretar as referéncias culturais no tocante aos
sentidos e valores atribuidos por diferentes sujeitos a seus bens culturais, objetos e praticas sociais.
Sublinha-se que estes sdao sentidos e valores de importancia diferenciada, atribuidos aos diversos
dominios da vida social e que, por isso, constituem marcos de identidade e memoaria para cada
grupo. O inventdrio, portanto, € uma operacdo de patrimonializacdo, de marcado carater seletivo e
de legitimacdo social, que deve ter anuéncia, participacdo e mobilizacdo da comunidade, e que se
consolida como uma politica publica, um instrumento de conhecimento e reconhecimento dos bens

culturais.

Isso fica claro no caso das informacdes sobre os rituais religiosos de matriz africana, como a Cabula.
Embora a importancia dessa forma religiosa, tanto no passado ritual de escravos e de seus
descendentes, como na génese territorial do Jongo ou em seus contextos ritualisticos pretéritos,
observou-se que raras narrativas estabeleceram relagdes precisas entre essas praticas e o Jongo,
com apenas o relato de um caso indicando a Mesa de Santa Barbara de Linharinho como referéncia
cultural da forma de expressdo em questdo. Portanto, o cuidado tomado em campo foi o de
equilibrar os relatos dos agentes sociais com a observacao direta, cruzando essas informagGes com

a pesquisa prévia em fontes secundarias (bibliograficas e documentais).

O INRC caracteriza-se instrumento decorrente do Decreto n? 3.551, de 04 de agosto de 2000, que
instituiu o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial do patrimonio cultural brasileiro. A
partir de entdo, criou-se o Programa Nacional do Patrimonio Imaterial para o reconhecimento legal
e a valorizagdo do patrimdnio imaterial por meio da inscricdo dos bens culturais nos Livros dos
Saberes; das Celebragdes; das Formas de Expressdao e dos Lugares. Por meio da Resolu¢dao n@
0012006, estabeleceram-se os procedimentos para o Registro que consiste, basicamente, na
producdao de documentacdao sobre os aspectos culturalmente relevantes do bem cultural a ser

Registrado no Brasil. De acordo com Corsino, Londres & Arantes Neto (2000, p.08):

O INRC é, antes, um instrumento de conhecimento e aproximac¢do do objeto de
trabalho do IPHAN, configurado nos dois objetivos principais que determinaram sua
concep¢ao:

1. identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender a
demanda pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e
pluralidade culturais dos grupos formadores da sociedade; e

2. apreender os sentidos e significados atribuidos ao patrimoénio cultural pelos
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moradores de sitios tombados, tratando-os como intérpretes legitimos da cultura
local e como parceiros preferencias de sua preservagao.

O diferencial do Inventdrio das Referéncias Culturais do Jongo no Espirito Santo diz respeito ao fato
dessa manifestacdo cultural ter sido inscrita no Livro de Registro das Formas de Expressdao em 15 de
dezembro de 2005.2 Logo, o presente INRC realiza-se apds o reconhecimento do Jongo como
patrimoénio imaterial brasileiro, o que torna essa tarefa duplamente significativa, visto que pretende
abordar o universo cultural do Jongo especificamente no estado do Espirito Santo, ampliando a
dimensdo do dossié e do consequente registro que, na ocasido, trataram de cendrios distintos no
Sudeste em que a forma de expressao ocorre: Rio de Janeiro, S3o Paulo e Espirito Santo; e pensar o
Jongo apods seu registro, interpretando as mudancgas, as expectativas, as conquistas dos jongueiros e

o alcance da politica patrimonial que tem os bens culturais como alvo, especialmente o Jongo.

Assim, os procedimentos metodoldgicos adotados durante a pesquisa referente a primeira fase do
INRC do Jongo no Espirito Santo pautaram-se nas orientacdes do Manual de Aplicacdo do INRC, que
permitiram a identificacdo, a descricdo e a tipificacdo das relagOes entre alguns bens culturais e a
forma de expressdo em questdo, assim como o conhecimento de aspectos da trajetdria histérica do
Jongo e as singularidades de sua recriagdo no contexto atual. Além disso, foram consideradas, ainda,
as especificacdes do Projeto Basico que norteou tanto a tomada de prego para o servigco contratado
pela Superintendéncia do IPHAN no Espirito Santo, como a execug¢ao do objeto da contratagao.
Destaca-se a participacdo direta dos praticantes da forma de expressao, que foram envolvidos no
inventario por meio de reuniGes com mestres e componentes de cada grupo pesquisado,

objetivando que os executantes mencionassem sobre suas referéncias culturais.

Como exposto no relatdrio enviado para apreciacao da equipe do IPHAN-ES, a entrada em campo
ocorreu por intermédio de Ivanirce Wolf, Chefe-Substituta da Divisdo Técnica do IPHAN-ES, e Clair
Junior, Consultor da UNESCO. O roteiro do campo realizado entre 16 e 19 de janeiro de 2014 foi,
portanto, apresentado na chegada a Vitdria dos pesquisadores Bianca Pataro Dutra — Historiadora e

Mestre em Ciéncias Sociais (Antropologia) e Guilherme Reis — Diretor e Produtor Audiovisual.

? Na regido Sul, localidade 02 deste projeto, essa forma de expressdo é habitualmente denominada Caxambu. Assim, no
decorrer do texto, usa-se a designacdo Jongo de forma genérica para tratar da denominagdo do INRC em processo de
elaboracdo. Contudo, na abordagem dos grupos optou-se por utilizar a denomina¢do como utilizada de costume pelos
mesmos.
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Assim, partindo da capital capixaba, o trabalho de pesquisa em campo teve como objetivo realizar o
registro audiovisual das apresentacées dos grupos de Jongo participantes da Festa de Sdo Benedito
e Sdo Sebastido em Italnas, bem como entrevistar mestres e componentes dos grupos visando ao
preenchimento das fichas préprias da metodologia do INRC e a identificacdo dos bens culturais
narrados pelos executantes como significativos no universo da forma de expressdo para posterior
aprofundamento do inventario na etapa seguinte. Assim, esta atividade subsidiou a elaboracao
deste relatério contendo informacodes iniciais sobre as referéncias culturais associadas ao Jongo,
referindo-se a fase de levantamento preliminar, com a elaboracdo da ficha sistematizando os bens
inventariados (Anexo 2), mas adiantando aspectos préprios da etapa de identificacdo, a segunda a

ser realizada na metodologia do INRC, mas que mesclam-se neste trabalho durante sua realizacdo.

O mapa adiante elucida o trajeto do campo e indica os municipios e comunidades contempladas na

pesquisa, por meio da abordagem dos grupos jongueiros ali presentes.
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O recorte territorial, social e cultural investigado foi previamente determinado pelo IPHAN-ES e o
tracado tematico da pesquisa seguiu a instrucdo de identificar na especialidade delimitada as
referéncias culturais adjuntas ao Jongo. O Sitio investigado foi demarcado como o Estado do Espirito
Santo, com a divisdo deste territdrio em duas Localidades (Norte e Sul), considerando a existéncia e

as particularidades dos grupos jongueiros presentes nessas porcoes geograficas.

Vista do Centro Historico de Sao Mateus-ES.
Foto: Bianca Pataro, 16/01/2014.

- .- 1" . L " . - - -
Capela de Sant’Ana, Bairro de Santana, Conceigdo da Barra-ES.
Foto: Bianca Pataro, 16/01/2014.
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Chegada de Sdo Benedito pelo Rio Itatinas, em Itatinas, Concei¢cdo da Barra-ES.
Foto: Bianca Pataro, 19/01/2014.

A época de realizacdo da primeira pesquisa de campo foi o periodo de ocorréncia da Festa de Sao
Benedito e Sdo Sebastido no distrito de Italinas, municipio de Conceicdo da Barra, momento anual
em que variados grupos jongueiros se reunem e efetuam suas apresentagdes/representagdes.
Sandro José Silva (2014, p.04), em estudo sobre os Jongos e Caxambus do Espirito Santo, vinculado
ao projeto de extensao “Territdrios e Territorialidades rurais e urbanas: processos organizativos,
memoria e patrimoénio cultural afro-brasileiro nas comunidades de Jongo e Caxambu no Espirito
Santo”, realizado em 2012, menciona que “0s jongueiros se apresentam para “representar sua
cultura”. [...] E comum um jongueiro dizer que foi a um evento “representar” o municipio ou

”nn

“representar o Jongo””.

Diante dessa dupla forma de referenciar os momentos de recriagao do Jongo, coube interpretar a
que se referem os conceitos “apresentar” e “representar”. Interessa destacar que a qualificacdo
desses termos como conceitos é algo que se concretiza no ambito académico ou, no caso deste
relatdrio, técnico e institucional. Entre as narrativas recolhidas em campo e proferidas por
jongueiros, a utilizacdo de tais distingdes, por vezes, indicam a mesma situa¢ao, qual seja a
performance, o exercicio de recriacdo da forma de expressao. Assim, registra-se que foi observada
em diversas falas de jongueiros a utilizacdo dos termos “apresentacdo” e “representacdo”

designando, portanto, o momento de exibicdo publica dos grupos.

Mas, recorrendo ao estudo de Silva (2014), tem-se o entendimento de que “apresentar” refere-se a
demonstracdo da roda de dancga, canto e percussdo, enquanto “representar” indica o contexto

social e histérico de producdo de seu reconhecimento como signo (representante) de uma memdoria
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e de uma tradicdo cultural associada aos negros escravizados. Fato este que situa o Jongo como
espaco em que se desenvolvem estratégias simbdlicas (modos de proceder) para alcancar
legitimidade® e demarcar a identidade étnica. Ou seja, os jongueiros se apresentam para

representar a tradicdo de seu grupo social e de seus antepassados.

Jongo de Sant’Ana na Festa de Sao Benedito e Sao Sebastidao em Italnas, Concei¢ao da Barra-ES.
Foto: Bianca Pataro, 18/01/2014.

A opgao por abordar os grupos de jongueiros foi sugerida pela equipe do IPHAN-ES e mantida, visto
gue os praticantes da forma de expressao se organizam institucionalmente em unidades executoras
dessa manifestacao cultural, como observado em todas as localidades abordadas. Logo, nao se trata
na atualidade de encontros voluntdrios entre pessoas para tocarem, dangarem e cantarem, mas da
reunido de individuos formalizados em grupos com denominag¢do prépria que, em todos os casos,

acionam um santo de devocdo que é louvado com a recria¢do do Jongo.

* 0 conceito de estratégia foi aqui tomado a partir das proposicdes de Pierre Bourdieu (1996, p. 63-64): “As estratégias
dos agentes e das instituicdes que estdo envolvidos nas lutas literdrias, isto €, suas tomadas de posi¢do (especificas, isto
é, estilisticas, por exemplo, ou ndo-especificas, politicas, éticas etc.), dependem da posicdo que eles ocupem na
estrutura do campo, isto é, na distribuicdo do capital simbdlico especifico, institucionalizado ou ndo (reconhecimento
interno ou notoriedade externa), e que, através da mediacdo das disposicGes constitutivas de seus habitus
(relativamente autonomos em relagdo a oposi¢do), inclina-os seja a conservar seja a transformar a estrutura dessa
distribuicdo, logo, a perpetuar as regras do jogo ou subverté-las.”. A nogao de estratégia diz respeito ao entendimento
das agbes dos agentes sociais. Contudo, o uso desse termo nado se refere a racionalizagdo das escolhas, mas aos modos
de proceder na busca por legitimidade.
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Preto Velho, Jongo de S3o Benedito e [l Santos Reis, Jongo de Sao Benedito das Maria Amélia, Jongo de Sant’ Ana,
Sao Sebastido, Itatinas, Concei¢do da Piabas, Barreiras, Concei¢do da Barra - Conceicdo da Barra - ES.
Barra - ES. ES. Foto: Guilherme Reis, 16/01/2014.
Foto: Guilherme Reis, 17/01/2014. Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014.
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Antonia, Jongo de Cosme e Damido, Dona Néga, Jongo Sido Benedito, Sdo Dona Miuda, Jongo de Santa Barbara,
Porto Grande, Concei¢do da Barra - ES. Mateus - ES. Comunidade Linharinho, Conceicdo da

Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014. Foto: Guilherme Reis, 19/01/2014. Barra - ES.
Foto: Guilherme Reis, 17/01/2014.
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Sobre as entrevistas com os executantes do Jongo, seguiu-se processo semelhante em todas as
abordagens, iniciando-se com o contato preliminar e esclarecedor da atividade realizada pelo
IPHAN-ES e executada pela empresa Temporis. Esse contato inicial foi realizado, geralmente, por
Clair Junior, Consultor da UNESCO e anteriormente participante do projeto de extensao “Territérios
e Territorialidades rurais e urbanas: processos organizativos, meméria e patriménio cultural afro-
brasileiro nas comunidades de Jongo e Caxambu no Espirito Santo”, realizado pela UFES -
Universidade Federal do Espirito Santo em parceria com o IPHAN-ES, diante de seu conhecimento

prévio dos grupos e de suas liderancas.
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As entrevistas seguiram um roteiro elaborado de forma dialégica com as fichas de identificacdo do
INRC, por meio da definicdo de marcadores que direcionassem a compreensdo das referéncias
culturais por meio dos discursos dos executantes da forma de expressdo, bem como dos aspectos
estruturais do Jongo. Assim, as questdes submetidas aos mestres e componentes dos grupos foram

orientadas pelos seguintes marcadores:

1. Dados do executante. Relagdo com o grupo de Jongo / bem cultural. Transmissdo (com quem
aprendeu?). Qual a funcgdo do Jongo / bem cultural pesquisado na comunidade? Qual sua

origem? Como os bens culturais sdo dimensionados pela memoaria coletiva?

2. Realizacdo/producdo/reproducdo dos bens culturais identificados (Celebracdo / Formas de
expressdo: Qual a estrutura? Quando se realiza? Quem participa? Quais as formas sociais de
organizacdo? Como a comunidade se apropria? Oficios ou Modos de Fazer: Quem faz? Como?
Com quais recursos? Quais os usos? Como a comunidade se apropria? A que se destina? Lugares,

EdificacBes e Bens Modveis: Como se relacionam ao Jongo? Como sdo utilizados? Qual a origem?).
3. Qual o significado do bem cultural? (simbologia, representacdo social, conflitos).

4, Como o bem cultural é preservado? Existem problemas em sua recriacdo? Quais as demandas

para sua preservacao e continuidade?

Esses marcadores correspondem, como dito, as questdes presentes nas fichas de identificacdo e
serviram como elementos para a condu¢ao das entrevistas e para a categorizacdao das narrativas
sobre as referéncias culturais do Jongo no Espirito Santo. Porém, permitiram que novas questées
fossem colocadas, alargando a compreensao sobre o universo cultural pesquisado e ampliando a

participacdo dos jongueiros no inventdrio de seus bens culturais mais relevantes.

As conversas foram registradas em dudio e video e ocorreram nas residéncias dos mestres ou
componentes do Jongo, na pousada em que a equipe estava hospedada em Italnas ou em outros
locais definidos diante da participacdao dos jongueiros na festividade que serviu de contexto ritual
para as apresentacdes/representacgGes, utilizando-se, para tanto, espagos publicos do distrito para a

realizagdo das entrevistas.

O registro audiovisual foi feito a partir de uma postura observacional e cldssica da camera. As
entrevistas foram gravadas com participacdo de toda equipe, priorizando as respostas completas

dos depoentes para compor o enredo do video final. As manifestacdes do Jongo foram capturadas
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em planos descritivos, com longa duracdo e sem maneirismos. Por ter como objetivo compor a
documentacdo do INRC, o registro audiovisual contemplou as cenas de modo a ajudar na
compreensdo das recriacoes, sem a intencdo de experimentar a linguagem audiovisual. A edicado
utilizard apenas as entrevistas como fio condutor da narrativa, fazendo com que o Jongo seja
abordado por aqueles que o praticam. Com uma montagem dindmica e direta, o video ilustra e

completa o inventario.

Além do suporte audiovisual como instrumento para o recolhimento das informacdes sobre as
referéncias culturais do Jongo, os registros fotograficos foram fundamentais para o reconhecimento
de elementos e imagens que, durante o trabalho de campo, fugiram aos olhos dos pesquisadores.
Para o aprofundamento das andlises, as fichas de Sitio e de Localidade foram elaboradas com

informacdes bibliograficas e documentais sobre a area de estudo da forma de expressao.

O Jongo, diante da dindmica cultural, conforme discutido por Marshall Sahlins (apud SCHWARCZ,
2005) encontra-se sempre em transformacdo, ndo se constituindo pratica imutavel, pois “a cultura
ndo é, ela estd. Culturas se criam, alteram-se e se resignificam e ndo hd outra saida [...], sendGo
“inventar”” (SAHLINS apud SCHWARCZ, 2005, p.20). Logo, as referéncias culturais, no instante
etnografico e na posterior categorizacdo das informacdes, foram pensadas e a partir das dimensdes
sincronica (tempos comparados) e diacronica (momento especifico) inerentes aos fatos sociais e aos

eventos culturais, tratando-se a forma de expressao em sua imersao na dinamica cultural.

Nesse sentido, os grupos jongueiros e os bens inventariados, dada a impossibilidade de se abarcar
toda a realidade do Espirito Santo, sdo arquétipos, casos exemplares que informam sobre o
funcionamento interno e as relagdes envolvidas no universo dessa manifesta¢ao cultural. Mais uma
vez cabe salientar que o Jongo é recriado por meio de grupos e que, mesmo com a difusdo dos
saberes de percussdao, canto e danga, os jongueiros s3ao acionados em conjunto para as
apresentagbes. Com isto, uma nova realidade de associacdao de referéncias culturais ao Jongo se
estabeleceu temporalmente. Por exemplo, em seu contexto histérico inicial, como mencionado
pelos entrevistados, era comum a ocorréncia de rodas de forma espontanea, com as celebragdes
santeiras ndo se configurando referéncias culturais na génese da forma de expressao, o que é

vislumbrado na atualidade.

Essa metodologia de abordagem do objeto pesquisado foi desenvolvida tomando-se como principal

referéncia a perspectiva de Clifford Geertz (198, p.32) sobre como as culturas devem ser estudadas,

Av. Senhora do Carmo 1650 sala 24 | Belo Horizonte | MG | (31) 32924219 | 32865012 | contato@temporis.art.br | www.temporis.art.br

Pagina 21 de 53


mailto:contato@temporis.art.br

TEMP@RIS

buscando-se, portanto, um levantamento das referéncias culturais associados ao Jongo na regiao
Norte do Espirito Santo, e ndo da regidao Norte do Espirito Santo. Mas a preocupacdo de Geertz
(1989) estd na argumentacdo de que o local de estudo ndo é o objeto do estudo. O que cabe
analisar, destarte, seriam planos organizacionais encontrados nos locais investigados visando ao

entendimento da complexa rede de relacGes ali estabelecidas.

Contudo, conforme Alvito (2004, p.182), é necessdrio, ainda que a grosso modo, buscar uma
descricdo analitica do que seja o territdrio em que se estuda, identificando os conjuntos de planos
organizacionais que, talvez, possam ser encontrados em outras localidades. No caso, foram
ponderadas as caracteristicas proprias da localidade entendida como o Norte do Espirito Santo,
registrando-se que a primeira atividade de campo contemplou jongueiros, sobretudo, da regido

conhecida como Sapé do Norte.*

A procura pelos significados teve a etnografia como estratégia para a coleta e andlise das
informacOes. Certamente, a permanéncia em campo ndo permitiu a exaustdo etnografica, mas
optou-se por adotar um “olhar etnografico” como postura em campo, detendo-se a simbologia da
manifestacdo e aos outros elementos da vida social. Como contexto no qual comportamentos,
instituicGes e processos estdo inseridos (GEERTZ, 1989), a cultura do Sapé do Norte abarca o Jongo
como elemento ligado aos divertimentos coletivos e a religiosidade como praticados historicamente

por sua populagao.

O Jongo como atividade que ainda hoje tem lugar entre as praticas culturais da localidade
inventariada, com sua génese narrada a partir dos ancestrais africanos que viveram neste territdrio,
estd imerso em uma “teia de significados” (GEERTZ, 1989) onde quer que seja praticado, fazendo
com que suas referéncias culturais se tornem excepcionais no tempo e no espag¢o. Com isto, a forma
de expressao conecta-se as diversas dimensdes da vida das popula¢des que tém o Jongo como parte
de seu acervo cultural. Essa conexao se estabelece por meio do papel assumido pelo Jongo no
passado e no presente. Se no tempo dos escravos o Jongo servia de divertimento e seus cantos

(pontos) eram usados para a comunicacdo cifrada, na atualidade mostra-se mais préximo da

* A regido denominada como Sapé do Norte ocupa a por¢do nordeste do Espirito Santo, sobretudo os municipios de
Conceicdo da Barra e S3o Mateus. De acordo com Ferreira (2009, pp.02 -15): O “Sapé do Norte” era o longinquo, ao
longo dos vales dos rios Cricaré e Itaunas, regido ha muito habitada por agrupamentos negros e camponeses que assim
se organizaram e se apropriaram desta natureza desde os tempos da escraviddo colonial até meados do século XX. (...)
a paisagem dos extensos e homogéneos plantios de eucalipto destinados a producdo de celulose e papel revela o
processo expropriatério sofrido por estas comunidades negras rurais do Sapé do Norte a partir dos anos de 1960, sobre
o territorio por elas apropriado desde o periodo colonial-escravista.”.
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religiosidade catdlica, com as festas santeiras funcionando como seus principais cendrios.

Entdo, a forma de expressdao como hoje se apresenta é uma memoadria, um monumento no sentido
de Le Goff (2003, p. 526): “sinal do passado. [...] aquilo que pode evocar o passado, perpetuar a
recordac¢do”. Nao existem mais jongueiros que se relunem espontaneamente nos quintais ou
terreiros, pelo menos na localidade pesquisada. Contudo, em momentos especificos de
representacdo, o Jongo articula a ligacdo com tradicGes partilhadas entre geracdes e, nos processos
de afirmacdo/formacdo de uma identidade étnica e cultural, ocupa lugar de destaque entre as

comunidades do Sapé do Norte.”

De maneira geral, notou-se que o Jongo é um grande produtor de sociabilidade, recebendo o
publico que preencheu as apresentacdes durante a Festa de S3o Benedito e S3o Sebastido em
Italnas e se divertiu ao som dos instrumentos, com a beleza plastica das coreografias e das
vestimentas e o bom humor dos pontos, como notado na recriagcdo do Jongo promovida pelo Grupo
Caxambu do Horizonte que contemplou a improvisacdo com nomes de pessoas da plateia e reuniu
os participantes do festejo na mesma roda. Além disso, diante das falas dos jongueiros, percebeu-se
como as festas santeiras sdo importantes referéncias culturais contemporaneas, servindo de
contexto ritual para as apresentacdes do Jongo, possibilitando a circulacdo dos componentes dos
grupos pelo territério e promovendo o intercambio de saberes e a formacdo de uma rede social

articulada em torno da forma de expressao.

2. Bens culturais inventariados

A pesquisa em campo orientou-se, como exposto, pela identificacdo dos bens culturais relacionados
ao universo do Jongo no Espirito Santo a partir das narrativas e da participacdao dos executantes da
forma de expressdo. A primeira etapa da investigacdo abordou territorialmente a por¢ao Norte do

estado. Assim, o universo cultural contemplou os praticantes da citada forma de expressao,

> Certamente ainda é prematura a afirmacdo sobre quando teve inicio o processo de fortalecimento ou construcdo da
identidade negra das comunidades do Sapé do Norte, principalmente naquelas de origem quilombola. Contudo,
existem indicios de que a valorizagdo dessa identidade tenha ocorrido por meio das oficinas realizadas pela SECULT e as
atividades desenvolvidas por professores e alunos da UFES — Universidade Federal do Espirito Santo no ambito do
projeto “Territdrios e Territorialidades rurais e urbanas: processos organizativos, memaria e patrimonio cultural afro-
brasileiro nas comunidades de Jongo e Caxambu no Espirito Santo”. Com isto, o Jongo foi promovido como um dos
elementos dessa identidade.
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compreendendo 0s mestres, o0s percussionistas, dancarinas, cantadores, fabricantes dos
instrumentos, entre outros personagens envolvidos com o Jongo e que puderam narrar sobre os
bens culturais que, historicamente, se associam a esta manifestacdo da ordem da cultura. Portanto,
o universo cultural foi recortado com base no objeto da pesquisa, como exposto no projeto basico
gue orientou a contratacdo da elaboracdo deste INRC, delimitado de forma tematica (Jongo) e
territorial (Norte — 12 campo e Sul — 22 campo). Nesse sentido, buscou-se identificar nas localidades
demarcadas as referéncias culturais do Jongo, sistematizando de forma preliminar o inventario

dessas referéncias.

Procurou-se identificar os bens culturais a partir de conversas com membros dos grupos jongueiros
e das observacdes da recriacdo da forma de expressdo no contexto da Festa de Sdo Benedito e Sao
Sebastido em Itaunas, municipio de Conceicdo da Barra, possibilitando a apreensdo de sua
complexidade e contemplando, ainda, a identificacdo de atores e significados atribuidos ao Jongo;
processos de producdo, circulacdo e consumo; contextos culturais especificos e outras informacoes
pertinentes. Ndo menos importantes foram as referéncias quanto a formacdo e continuidade
historica do bem imaterial em questdo, assim como as transformacdes ocorridas ao longo do tempo
tendo por base a analise de suas mudancas e permanéncias. Todavia, € evidente que uma
abordagem de varredura, que é prépria de um inventario, ndo permite a completa exaustdo de
andlise dos bens culturais, pois privilegia o arrolamento dos acervos culturais mais que a

verticalizagdo de seus dados.

O inventdrio preliminar dos bens culturais considerou os grupos jongueiros como espagos sociais de
recriacdo da forma de expressao, a partir do mapeamento realizado em 2012 no ambito do projeto
“Territorios e Territorialidades rurais e urbanas: processos organizativos, meméria e patrimoénio
cultural afro-brasileiro nas comunidades de Jongo e Caxambu no Espirito Santo,” ressaltando que o
desenvolvimento histérico dessa manifestacdo cultural apresenta no momento atual sua recriagao
associada a grupos formalizados. Segue a listagem dos 17 grupos de Jongo e Caxambu como
identificados no projeto basico, registrando que esse nimero pode ser ampliado até o fim deste
inventdario. Agregou-se a essa listagem, somando 18 grupos, o Jongo de Sant’ana, fundado em 2013.
A ultima coluna alude a etapa da pesquisa ou ao contexto ritual em que foram ou serdo abordados

os grupos em questdo no que se refere a suas referéncias culturais.
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NOME DO GRUPO LOCALIDADE/ MUNICiPIO LOCALIDADE ABORDAGEM
Banda de Jongo Sol e Lua Anchieta Sul Previsto para o 22 campo®
\% Al Cachoei
Caxambu Alegria de Viver argem egre/. ?c oeiro de Sul Previsto para o0 22 campo
Itapemirim
Caxambu Andorinhasf Andormhas/J.erommo Sul Previsto para o0 22 campo
Monteiro
Caxambu da Familia Rosa Comunidade de.Sao Sul Previsto para o 22 campo
Pedro/Muqui
Caxambu da Vové Rita Morro do Zumbl/.C.achoelro de Sul Previsto para o 22 campo
Itapemirim
Caxambu do Horizonte Celina/Alegre Sul 1¢ campo7
Comunidades quilombolas de
Caxambu Santa Cruz Boa Esperanga e Cacimbinha/ Sul Previsto para o 22 campo
Presidente Kennedy
Jongo do Mestre Wilson . . o
Bento Itapemirim Sul Previsto para 0 22 campo
Jongo-Mirim Crispiniano .. .
20
Balbino Nazareth Itapemirim Sul Previsto para o 22 campo
Tambores de Sao Mateus Comunidade d? Sdo Sul Previsto para o 22 campo
Mateus/Anchieta
Jongo de Sao Benedito S3ao Mateus Norte 1¢ campo8
- Comunidade de Sdo 32 campo — previsto para
Jongo de Santo Ant6nio Cristovio/S3o Mateus Norte junho
Jongo de Sao Bartolomeu Santana/Conceicdo da Barra Norte 19 campo
Jongo de Sant’ana Santana/Conceicdo da Barra Norte 192 campo
Jongo de Sao Benedito e Sdo , - o
Sebastido Itainas/Conceic¢do da Barra Norte 12 campo
. C idade de S3o Benedit
Jongo de Sao Benedito das omuni a. € ge >ao .e?e o
. das Barreiras/ Conceigdo da Norte 12 campo
Piabas
Barra
Comunidade Quilombola de
Jongo de Santa Barbara Linharinho/Conceicdo da Norte 12 campo
Barra
C idade de Porto Grand
Jongo Cosme e Damiao omunida (.a ~e orroLrande Norte 12 campo
/Conceicdo da Barra
Tambor de S3o Benedito Localidafie de Guache Norte 3¢ campo'— previsto para
/Linhares junho

® A data do 29 campo ainda ndo foi definida pela Superintendéncia do IPHAN no Espirito Santo, devendo ser realizada
no més de maio.

7 0 primeiro campo foi realizado no contexto da Festa de S30 Benedito e S3o Sebastido em Itadnas, Concei¢io da Barra.
® A abordagem do Jongo de S3o Benedito ocorreu na cidade de S3o Mateus, na residéncia da Mestre Dilzete Pereira,
Dona Néga, diante do fato do grupo ndo ter participado da festividade que reuniu em Italinas grupos apenas do
municipio de Conceicdo da Barra.
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NOME DO GRUPO LOCALIDADE/ MUNICIiPIO LOCALIDADE ABORDAGEM
Caxambu Cérrego Amarelos e Bairro da Penha / Divino do .
. ~ Sul Previsto para o0 22 campo
Patriménio da Penha Sao Lourengo
M3e Afri itri
Jongo Mae rlcaf patria Presidente Kennedy [ Sul Previsto para o 22 campo
amada Brasil
Antoni
Caxambu Santo Antonio de Mimoso do Sul Sul Previsto para 0 22 campo

Muqui

Caxambu da comunidade
quilombola de Pedra Branca Vargem Alta /Pedra Branca Sul Previsto para o 22 campo
(Caxambu de memdria)

Fonte: dados obtidos a partir do Projeto Basico da Tomada Prego — Contratagdo de servigos técnicos especializados para
o desenvolvimento do Inventario Nacional das Referencias Culturais — INRC do Jongo no ES, adaptado pelos autores.

Como exposto, a abordagem dos grupos no 12 campo ocorreu no contexto da Festa de S3o Benedito
e S3o Sebastido em Italnas, com excecdo do Jongo de Sdo Benedito, de S3o Mateus, e do Jongo de
Santa Barbara, da Comunidade Linharinho, Conceicdo da Barra. Apesar do Jongo de Santa Barbara
ter sido convidado e constar, inclusive, na programacao para se apresentar na ocasido, por falta de
algumas componentes ndo foi concretizada sua participacao. Assim, para contemplar esses referidos
grupos os pesquisadores dirigiram-se as localidades em que se encontram para que fossem feitas as

entrevistas e identificados suas referéncias culturais.

Dentre os nucleos praticantes do Jongo foram listados bens culturais que dialogam diretamente
com a manifestagdo cultural em questdo. Observou-se que alguns elementos sdo comuns entre os
grupos, como os instrumentos (tambores e reco-recos) e as celebragdes que servem de contexto
para as apresentacdes/representagdes. Porém, os aspectos que se mostram distintos servem para
caracterizar, sobretudo, as especificidades dos grupos, como é o caso da associagdo da Mesa de
Santa Bdarbara ao Jongo de Santa Barbara, da Comunidade Quilombola Linharinho. Assim, a
identificacdo desses bens aponta, em primeiro lugar, para a possibilidade de uma caracterizagao
geral da forma de expressdo, para em um segundo momento proporcionar a verticalizacdao da
analise para as particularidades que aparecem exclusivamente em determinadas unidades

jongueiras.

As categorias utilizadas para a sistematizacdao sdo aquelas indicadas pela metodologia do INRC,
considerando a descricdo dos bens que formam o inventario: Celebra¢ées, Formas de Expressdo,
Oficio e Modos de Fazer, Edificacbes e Lugares. Salienta-se que, conforme indicacGes da equipe do

IPHAN-ES, os grupos serdo listados posteriormente a partir da categoria Lugares, considerando o
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mapeamento das espacialidades em que estdo inseridos, bem como a interpretacdo da relacao
entre as comunidades e a forma de expressdo. Contudo, para efeitos dessa analise preliminar, cada
grupo jongueiro serd apresentado na categoria Forma de Expressdo, cabendo na préxima etapa

verticalizar o exame de cada um desses nucleos executores do Jongo a partir da ficha de Lugares.

Para a categoria Celebragbes foram levantadas informacdes sobre os momentos rituais que se
inscrevem na dindmica do Jongo ou Caxambu, considerando que no universo dessa pratica cultural
as festas santeiras sdo ocasides privilegiadas para a performance dos grupos. Buscou-se identificar
quais as celebragbes ocorrem e que servem como espagos para a recriagdo do Jongo e suas

principais caracteristicas (lugar, tempo, duracdo, periodicidade, origens, transformacées e publico).
Os bens definidos como Formas de Expressdo contemplaram aqueles delimitados como:

Formas ndo linguisticas de comunica¢do associadas a determinado grupo social ou
regido, desenvolvidas por atores sociais (individuais ou grupos) reconhecidos pela
comunidade e em relagdo as quais o costume define normas, expectativas, padrdes
de qualidade, etc. [...] Neste caso, serdo inventariadas ndo as linguagens em
abstrato, mas o modo como elas sdo postas em prdtica por determinados
executantes. (CORSINO, LONDRES & ARANTES NETO, 2000, p.31).

Nesta categoria foram incluidos os proprios grupos jongueiros e os principais informantes foram os
proprios executantes e, principalmente, os mestres com os quais se procurou informagdes que
permitissem descrever a forma de expressao, os lugares da atividade, os produtos patrimoniais
(repertério, dangas, vestimentas, instrumentos), as condi¢cées de reproducdo, a funcdo dos

participantes, o capital e as instalagdes, os significados e os processos de transmissao.

Os bens culturais incluidos na categoria Oficios e Modos de Fazer foram aqueles que envolvem
oficios praticos relacionados ao universo cultural do Jongo, incluindo o préprio oficio do Mestre,
entendido a partir da pesquisa como aquele que guarda e transmite os saberes necessdarios para a
recriacdo da forma de expressao, bem como organiza os participantes e direciona as apresentagoes.
Foram também selecionados os oficios de fabricacao dos instrumentos e de percussdao dos mesmos,

além da composicdo e execucdo dos pontos (musicas).’
Sobre os Lugares, esta categoria designa, segundo Corsino, Londres & Arantes Neto (2000, p.32):

Sdo espacos apropriados por praticas e atividades de naturezas variadas (exemplo:
trabalho, comércio, lazer, religido, politica, etc.), tanto cotidianas quanto

° Na definicdo de Aradjo (1964 apud IPHAN, 2007, p.55), o ponto é uma “pergunta versificada, cantada”.
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excepcionais, tanto verndculas quanto oficiais. Essa densidade diferenciada quanto
a atividades e sentidos abrigados por esses lugares constitui a sua centralidade ou
excepcionalidade para a cultura local, atributos que sdo reconhecidos e
tematizados em representagdes simbdlicas e narrativas. Do ponto de vista fisico,
arquitetonico e urbanistico, esses lugares podem ser identificados e delimitados
pelos marcos e trajetos desenvolvidos pela populacdo nas atividades que lhes sdao
préprias. Eles podem ser conceituados como lugares focais da vida social de uma
localidade.

Com isto, foram pesquisadas espacialidades que interagem com o Jongo a partir da producdo de
sentido derivada da associacdo com essa forma de expressdao e com as comunidades em que estdo
inseridos os grupos jongueiros. Logo, buscou-se identificar Lugares e Edificagbes a partir do
interesse que despertam nas comunidades praticantes do Jongo, independentes de seus aspectos

fisico-arquitetonicos.

Como os bens inventariados foram relatados pelos membros dos grupos de Jongo que estiveram
presentes na Festa de S3o Benedito e Sdo Sebastido em Itaunas, e diante do fato de que a maioria
dos grupos abordados esta sediada no municipio de Conceicdo da Barra, com excecdo do Jongo de
Sdo Benedito, de Sdo Mateus, e o Caxambu do Horizonte, de Alegre, os bens ora apresentados estdo
localizados nessa territorialidade demarcada. Certamente, apds o enfoque dos demais grupos nos
préximos campos previstos sera possivel um mapeamento mais abrangente dos bens culturais

associados a forma de expressdo pesquisada.
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A partir dos dados obtidos no municipio de Conceicdo da Barra foram identificados e inventariados,
portanto, como Forma de Expressdo vigente o préprio Jongo, como recriado por meio dos grupos:
Jongo de Sant’ana (Bairro Santana), Jongo de Sdo Bartolomeu (Bairro Santana), Jongo de Santa
Barbara (Comunidade Linharinho), Jongo de S3o Benedito e Sdo Sebastido (Distrito de Itaunas),
Jongo de S3o Benedito das Piabas (Comunidade de S3o Benedito das Barreiras) e Jongo de Cosme e
Damido (Comunidade de Porto Grande). Em S3o Mateus foi identificado e inventariado o Jongo de
S3o Benedito e em Alegre o Caxambu do Horizonte. Contudo, por meio das pesquisas preliminares
documentais e bibliograficas, bem como da listagem fornecida pelo IPHAN-ES, é evidente a

existéncia de outros grupos, que serao inventariados nas préximas etapas da pesquisa.

No que se refere as Celebragbes, sobressaem os ritos catélicos, com a indicacdo na ficha de bens
inventariados das festas santeiras em honra a Sdo Benedito, na localidade de S3o Mateus; Festa de
S3do Benedito e Sdo Sebastido, em ltaunas; Ciclo de Festas de Sdo Benedito das Piabas, do qual
participam os membros do Jongo de Sdo Benedito das Piabas, da Comunidade de Barreiras em
Conceicdo da Barra. Essas foram as festividades significativas apontadas como referéncias culturais
do Jongo no Norte do Espirito Santo. No caso do Unico grupo do Sul abordado no 12 campo, foi
relatado que, no passado, ocorria uma Festa de Santo Antonio em Alegre, da qual participava o

grupo Caxambu do Horizonte. Contudo, esse festejo encontra-se desativado.

Percussdo de instrumentos, Jongo de Sant’Ana, Conceig¢do da Barra - ES.
Percuss3o de instrumentos. Jongo de Sdo Foto: Bianca Pataro, 18-01-2014.
Benedito das Piabas, Barreiras,
Conceigao da Barra - ES.
Foto: Bianca Pataro, 18-01-2014.
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Dos Oficios e Modos de Fazer foi listado o oficio dos Mestres, abrangendo toda a localidade Norte.
Sobre Lugares, foi identificada a Casa do Santo, que guarda elementos da Mesa de Santa Barbara,
na Comunidade Linharinho, a qual se agrega os antigos rituais da Cabula. Regista-se que, como dito
anteriormente, no segundo momento desta pesquisa os grupos aqui descritos como Forma de
Expressao serdo identificados de forma verticalizada nas fichas correspondentes aos Lugares, sendo
gue, nessa ocasiao, serdo tratados das localidades em que se encontram sediados. No que se refere

as Edificagoes, foi inventariada a Capela de Sdo Benedito em S3o Mateus.

Destaque especial deve ser dado a questdo da dindmica da cultura, interessando aqui, de forma
especial, as transformacGes ocorridas na pratica do Jongo no decorrer de sua trajetdria histérica e
gue modificou, consideravelmente, os bens referenciais no universo dessa forma de expressao.
Alguns aspectos sobre o Jongo foram relatados como memdria, como é o caso dos encontros
espontaneos para as rodas, como ocorriam nas areas rurais, em engenhos, no proprio distrito de
Italnas, ou em meio as matas, no contexto de rituais da religiosidade praticada pelos escravos,
libertos ou seus descendentes. Os informantes contaram que a mudanca no contexto de realizacao
das recriacGes do Jongo refere-se a uma aceitacdo de elementos da cultura de matriz africana no
universo das praticas culturais herdadas do colonizador. Assim, o Jongo deixou de ser uma pratica

cultural ligada a marginalidade para ocupar lugar de destaque na atualidade.

Contudo, o que se observa a partir dos dados etnograficos é que a centralidade do Jongo ocorre a
partir de uma percepcao folclorizante, como resquicio de uma cultura do tempo pretérito. A prépria
nogao de “representag¢ao”, como abordada por Silva (2014), aponta para essa perspectiva do Jongo
como signo da cultura de um grupo social. Até mesmo o dossié de registro do Jongo no Sudeste tras

essa abordagem:

O jongo é uma forma de louvagdo aos antepassados, consolidacdo de tradicOes e
afirmacdo de identidades. Ele tem raizes nos saberes, ritos crencas dos povos
africanos, principalmente os de lingua bantu. [...] Sempre esteve, assim, em uma
dimensdao marginal, em que os negros falam de si, de sua comunidade, por meio da
cronica e da linguagem cifrada. (IPHAN, 2007, p.14).

O que se deve levar em conta é a atualidade da forma de expressao. O que expressam as rodas de
Jongo contemporaneas? A génese dessa manifestacdo cultural aponta para a cultura africana e a

necessidade de uma comunicacdo cifrada. Mas e no contexto atual? Diante dos bens culturais
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referenciais para essa forma de expressdo observou-se as festas santeiras como principais
celebracdes, ainda que se trate de entidades que integram o espaco mistico de contato entre o
catolicismo e a religiosidade africana, como S3o Benedito, Santa Barbara e Sdo Cosme e Damido, o

gue serd tratado mais adiante.

A esse processo de ressignificacdo do Jongo, bem como de outras manifestacdes da cultura,
surgiram nos relatos referéncias a sua valorizacdo por entidades publicas e demais atores sociais

III

pelo viés do “resgate cultural” ou “resgate do folclore”. Ou seja, ocorreu uma retomada do Jongo a
partir da iniciativa de algumas pessoas que vivenciaram essa manifestacdo da cultura em outros
momentos ou que trabalham com a promocdo da cultura ou de comunidades tradicionais. Esse
processo, que podemos chamar de retradicionalizacdo, promove a recuperacdo das formas de
expressdo ndo como um elemento da vivéncia cotidiana, e sim como um exercicio de memédria.
Justamente esse é o caso do Jongo como observado no Norte do estado do Espirito Santo. Ao ser

acionado como “representacdo” o que se espera com as “apresentacdes” é a celebracdo da

memoria de um tempo antigo em um processo de construcdo/afirmacao identitaria.

Relato interessante a esse respeito foi proferido por componente do Caxambu do Horizonte,
sediado na Localidade Sul, em Alegre, indicando essa mesma percepc¢do observada no Norte. O
citado jongueiro disse ter consciéncia de que a fundag¢do do Jongo por seus antepassados estava
ligada a umbanda e as outras formas de religiosidade de origem africana, mas que na atualidade o
gue seu grupo busca com a forma de expressao sao o divertimento coletivo e a dissociagao desse
universo mistico do passado que, segundo ele, acabou por causar a marginalizacao do Jongo.10
Outra citagdo relevante nesse sentido foi proferida por Dona Miuda, da Comunidade Quilombola
Linharinho, ao contar sobre a fundag¢dao de um grupo de Jongo na localidade apds uma oficina de
danca afro e relatar sobre como, no passado, o Jongo ligava-se a comunidade de forma religiosa e
espontanea, contando com a participacdo dos tamborzeiros da Mesa de Santa Barbara.'! Segundo a

informante:

Teve uma oficina. O Jefferson mandou dar uma oficina. Que nego falou que tinha
uma dangazinha, que as meninas tinha uma danga. Deu uma oficina de danca afro.
[...] S6 que nessa oficina ele gostaria que tivesse o tambor junto. [...] E na mesma
maneira que elas estava fazendo a oficina, né? Daquelas danca toda. E nessa
maneira elas também ia, fazia todas as rodadas também junto. [...] E eles foram e

1%y/-Jongo_Entrevista-José Jorge Silva Domingos_Reis, Guilherme_Alegre-ES_18-01-2014_9m54s
" v-Jongo_Entrevista-Dona Mitda_Reis, Guilherme_Concei¢do_da_Barra-ES_17-01-2014_61m15s
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comecaram a construcao de um Jongo aqui. Ai colocou grupo de Jongo de Santa
Barbara. Que ndo sdao nem as musicas certa que é do Jongo antes [...] mas sdo as
musicas s6 da ligacdo do povo africano mesmo do Assento de Santa Barbara. [...]
N3ao tinha o grupo de Jongo. Porque eles sé faziam rodada de Jongo. Eles falavam:
_ Vamos fazer uma rodada de Jongo? Todo mundo aqui sé falava rodada de Jongo.
E ali fazia aquela roda e os homens batendo tambor. E os homens mesmos que
batiam tambor na hora da devocao de Santa Barbara, eles mesmos batiam tambor
na hora do Jongo. [...] E s6 que pra lembrar, pra fortificar, fazer uma for¢a a mais, ai,
dai dessa oficina que teve comegou a fazer o grupo de Jongo. [...] resgatar as
tradigdes que tinham antes. (grifo nosso).*?

Neste contexto, chama atencdo o costume da cobranca de caché pelos grupos ou o pagamento
espontaneo por parte dos organizadores dos festejos com apelo folclérico. No mesmo sentido, entre
as acOes de salvaguarda solicitadas pelos componentes aparece com recorréncia o financiamento
das condicGes para sua sobrevivéncia por parte do poder publico, aspecto que se configura a
principal expectativa dos entrevistados diante da participacdo neste INRC. Essa retomada do Jongo
sob novas bases, como discutido, introduziu historicamente determinados folguedos como espacos
simbdlicos para sua recriagdo, bem como arremessou para a memoria da forma de expressdo os
antigos rituais da Cabula, narrados como contextos de realizacdo do Jongo no passado do Sapé do
Norte. Logo, os bens inventariados devem ser pensados diante de sua atualidade e de como sdo

estabelecidas as referéncias culturais adjuntas ao Jongo em sua forma contemporanea.
3. Caracterizacdo do Jongo — abordagem etnografica e analitica

O Jongo encontrado na regido conhecida historicamente como Sapé do Norte, sobretudo nos
municipios de Sdo Mateus e Conceicdo da Barra, pode ser caracterizado como uma manifestacao
cultural representativa dos meios rurais e periféricos. As comunidades inventariadas apresentaram

aspectos formais comuns quanto a temporalidade, sentido, organizacdo e execu¢do do Jongo,

1 V-Jongo_Entrevista-Dona Miuda_Reis, Guilherme_Conceicdo_da_Barra-ES_17-01-2014_61m15s.Trata-se de Jefferson
Gongalves Correia, na época assessor de Patriménio Cultural Imaterial da Secretaria de Estado da Cultura do Espirito
Santo — Secult. No projeto piloto "Assuntando o Corpo de Baile” ocorreram oficinas de danga afro em comunidades
qguilombolas, entre os meses de junho e agosto de 2012, a partir de residéncias trocadas entre bailarinos e mestres de
bailados das comunidades de Linharinho, em Concei¢do da Barra, e de Sdo Cristévdao, em S3o Mateus. De acordo com
reportagem sobre o projeto no Caderno D, revista de cultura do Diario Oficial do Estado do Espirito Santo, de dezembro
de 2012, entre os objetivos das oficinas estava a valorizacdo das comunidades quilombolas “ndo esquecendo suas
tradicBes e raizes, mas potencializando-as e enriquecendo-as com outras linguagens artisticas” (ESPIRITO SANTO, 2012,
p.03).
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evidenciando a for¢ca do conjunto cultural simbdlico em associagdo com o modo de vida de seus

habitantes no que diz respeito a preservacao de seus bens culturais.

Enquanto manifestacdo cultural festiva, lidica, magico-religiosa, ritmica e musical o Jongo do Norte
do Espirito Santo deve ser caracterizado ultrapassando-se os limites das municipalidades para dar
énfase aos aspectos simbdlicos e comunais dos grupos que o praticam.'® Conforme a descrigio

apresentada no dossié de registro do Jongo no Sudeste, a forma de expressao caracteriza-se como

Forma de expressao afro-brasileira, o jongo integra percussao e tambores, danga
coletiva e praticas de magia. Acontece nos quintais das periferias urbanas e de
algumas comunidades rurais do Sudeste brasileiro, assim como nas festas dos
santos catolicos e divindades afro-brasileiras, nas festas juninas, no Divino e no 13
de maio da aboli¢do dos escravos. (IPHAN, 2007 p.14). (grifo nosso).

Portanto, na intencdo de uma descricio densa do Jongo, a partir da conceituacdo de Geertz
(1989)*, na porcdo geografica definida para este INRC, considerou-se a forma com que o Jongo
apresenta-se nessa regido, entendendo que a definicdo citada e extraida do dossié de registro da
forma de expressdo é genérica e tenta dar conta do Jongo em uma dimensdo regional, buscando
aspectos gerais que aproximam as unidades praticantes dessa manifestacdo cultural. Assim, a
caracterizacdo aqui apresentada fundamenta-se nas observacdes realizadas durante o trabalho de
campo, ocasido em que foi possivel vislumbrar a recriacdo do Jongo por grupos do municipio de
Conceigcdo da Barra, bem como de Alegre, no sul do estado. No que se refere ao Jongo de Sao
Benedito, de Sao Mateus, inclusive citado no registro da forma de expressao como representante do
Jongo no Espirito Santo, ndo ocorreu a participacao doa equipe de pesquisadores em momentos de
apresentacdo deste grupo. Porém, suas caracteristicas performaticas foram tratadas na entrevista

com a Mestre Dilzete Pereira, conhecida como Dona Néga.

A estrutura da forma de expressdao tem nos grupos a base hegemonica para sua recriagdo na
atualidade, formados, pelo menos, por dois tocadores de tambor, um puxador das musicas ou
pontos, dois percussionistas dos reco-recos ou casacas e um conjunto de mulheres que dangam em

roda. Nesta perspectiva, os grupos foram tomados, para fins desta abordagem e a partir das

B Ainda gue o grupo Caxambu do Horizonte tenha sido inventariado na primeira fase de pesquisa deste INRC, sua
abordagem ocorrera no segundo relatério, em conjunto com os demais grupos sediados na Localidade 02 — Sul.

% Geertz (1989), define a descricio densa como parte integrante do objeto antropoldgico e, além de microscopica, ela
busca interpretar o fluxo do discurso social por meio da andlise das dimensGes simbdlicas dos comportamentos e acGes
sociais.
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observagdes em campo e da maneira como os executantes narram e explicam sua reunido, como
unidades organizacionais responsaveis pela execuc¢do do Jongo. Por meio da constituicdo dos grupos
e das funcGes exercidas por seus personagens, o Jongo pode ser definido como forma de expressao
baseada no canto, na percussdo de instrumentos (tambores e reco-recos) e na danca circular
coreografada. A questdo do enigma e da magia, expressas por meio dos pontos, dentre outros,
pareceu estar restrita a alguns componentes de determinados grupos, ndo caracterizando de forma
genérica as unidades jongueiras abordadas em campo. Ainda sobre o aspecto mistico do Jongo,
notou-se que existe certa tentativa de afastar esse assunto ou negar a pratica dessa faceta da forma
de expressdo, localizando o misticismo em sua génese, sem coeréncia com a realidade atual da

manifestacao.

Nos grupos inventariados foi possivel identificar a circulacdo dos praticantes do Jongo pela regiao
inventariada, bem como por outros lugares capixabas. Os encontros que rednem jongueiros podem
ser percebidos como espacos de interacdo e sociabilidade entre os componentes, bem como
momentos em que a forma de expressdo é privilegiada como motivacdo para a formacdo e
manutencdo dessa rede social em torno do Jongo formando um territério simbdlico. Essas ocasides

sdo encontros de cultura ou festas santeiras em que um grupo convida os demais.

A partir do testemunho oral de praticantes do Jongo, da observacao etnografica da estrutura ritual e
do contexto de recriagao da forma de expressdo e do modo de vida das comunidades que se busca
um caracterizagdo do Jongo no Norte do estado do Espirito Santo, cruzando informagdées recolhidas
a partir de um “olhar etnografico” direcionado a manifestacdo e seus agentes para, ao final da

pesquisa, obter-se uma caracterizagao mais completa e que abarque o sitio inventariado.
3.1. O tempo das rodas

As recriagdes do Jongo, a principio, acontecem com mais frequéncia na atualidade por ocasido das
festividades santeiras que homenageiam entidades patronas dos préprios grupos, dai realizadas nas
comunidades em que estdo sediados, em encontros de cultura ou em festas em que um grupo
convida os demais para se apresentarem na localidade organizadora do evento. Nao foram relatados

momentos espontdneos em que 0s jongueiros se relinem para executar a forma de expressdo.
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Nota-se que existe a recorréncia de festividades que servem de cendrio para o Jongo no territério
inventariado, com a forma de expressdao mantendo-se ativa e integra. Contudo, ao se falar sobre o
tempo do Jongo deve-se abordar ndo apenas sua época de ocorréncia, mas a sua cronologia, seu
acontecer, no sentido histdrico. Neste tdpico, com base nas informacdes recolhidas, busca-se tratar
dessas duas temporalidades associadas ao Jongo: (1) O tempo (periodo) em que acontecem as
rodas e (2) a historicidade da forma de expressdao como relatada pelos executantes, colocando-a em

. . 1
perspectiva temporal e espacial.’

Tomada como evidéncia de uma ancestralidade social, os testemunhos relatam a génese dessa
forma de expressdo vinculada aos ancestrais africanos escravizados no estado do Espirito Santo,
especialmente no Sapé do Norte, e preservada na tradicdo de antigos lacos familiares com a
reproducdo do mesmo saber cultural e simbdlico. Ou seja, no minimo, a relacdo parental de trés
geracGes passadas podem ser remontadas como praticantes do Jongo. Deste modo, ao assumirem
gue a forma de expressdo deriva de aspectos culturais de matriz africana, os quais sdo conservados
por meio da recriacdo constante dessa manifestacdo, os entrevistados também afirmaram seu
préprio passado, autodeclarando-se descendentes de africanos e indigenas e detentores da
“origem”, termo nativo usado para explicar essa ancestralidade e, portanto, a partilha dos saberes
necessarios para a formacdo e manutencdo de um grupo de Jongo, como explicitado nas falas a

seguir:

Vai comecgar bem |3 de tras. Ta bom? [...] Eu nasci em Angelim. O meu pai, a minha
mae, eram do Morro D’anta. Era sé mata. A minha mae chamava [Amadolina]. O
meu pai chamava Otilio. O meu av6 por parte de pai chamava Nicolau. E a minha
avo Andreza. E da minha méae chamava Selecina e Jacinto, meus avos. Entdo nds era
crianga quando a gente entendeu que a minha mae era filha de nagd. Ai o povo
pergunta assim: o qué que é nagd? E africana. A minha avé foi pegada a cachorro
no mato. A minha mae é filha de um nag6. E o meu avoé era filho de indio. A minha
bisavé era india. Entdo nds foi crescendo e ai eles foi passando as histérias deles pra
nés. Como é que veio a geracdo, de onde que veio. [...] A minha bisavé fez uma
promessa a Sdo Bartolomeu. S3o Bartolomeu é do tempo dos escravos. Ele é da
escraviddo. Entdo a minha bisa fez uma promessa a S3o Bartolomeu. Se ele
libertasse eles da escraviddo, ela fazia uma roda de Jongo. Entdo ndo ela ndo fez
s6 uma roda, ela festejou a semana toda. [...] Dai deu a continuidade das festas de
Sdo Bartolomeu. [...] Muitas coisas boas eles ensinou pra nds e nds aprendeu.
Ensinou como é que nés formava um Jongo. Quando eu fui formar o Jongo de
Sant’Ana os pessoal falou: _ Maria Amélia, vocé tem condicdo de formar esse grupo

15 a e . . . , .

Conforme Marc Bloch (2001, p.52): “[...] face a imensa e confusa realidade, o historiador é necessariamente levado a
nela recortar o ponto de aplicagdo particular de suas ferramentas; em consequéncia, a nela fazer uma escolha que,
muito claramente, ndo é a mesma que a do bidlogo, por exemplo; que serd propriamente uma escolha de historiador”.
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de Jongo. Eu falei: _ Tenho por que tenho origem. Porque se nds nao tiver a origem
do nosso povo nds ndo consegue nada. Mas como meu povo era gente do mato,
era negros nagd, entdo eu consegui [...]. (grifo nosso).™®

A comunidade aqui tinha duas descendéncias. Eles ndo chamavam indio, mas eles
chamavam tapuio. Eu tenho um pouco de tapuio junto, que é da minha vé de
parte de pai. E com mais os negros, povos dos nagores. Essa comunidade aqui ela
tinha duas mesas aqui que eles chamavam, né? E que é Assento de Santa Barbara e
Mesa de Santa Maria e tinha outra Santa Barbara que hoje se encontra na igreja.
[...] mas o Jongo a partiu dai. Os negros quando eles se reuniam, eles faziam a
rodada de Jongo deles. Eles ndao tinham grupo de Jongo. [...] E dentro do Assento
de Santa Barbara eles faziam a rodada de Jongo com o mesmo tambor. [...] O
tambor ele ja vem de base. Quem sabe bater ja vem de nascenga. Ndo é qualquer
um que bate tambor. Ndo é qualquer um. [...] Aqui ja tem todo o gingado dos
nagoéres! [...] Elas [as meninas da comunidade] estdo mesmo [no grupo de Jongo]
porque elas ja tém assim um dom. J4 vem de dom delas, né?"’ (grifo nosso).

Percebe-se que a génese do Jongo é narrada como contemporanea aos antigos moradores do Sapé
do Norte, envolvendo os ancestrais de Dona Maria Amélia e de Dona Miuda. Ndo é possivel tracar a
origem primordial, mas pode-se apreender que, tanto em um caso como no outro narrado acima, o
passado da forma de expressdo é localizado no tempo da escraviddo e na mistura negros e indios,
como diz Dona Maria Amélia, ou dos nagoéres, como Dona Miluda refere-se ao povo africano que
habitou essas paragens.’® O Mestre Preto Velho, do Jongo de S3o Benedito e S3o Sebastido de
Itatinas, também disse que o Jongo trata-se de uma “danca [afro]”."° As falas que ligam os ancestrais

cativos aos primérdios da forma de expressdo inscrevem-se no processo de etnogénese dos grupos

populacionais, levando em conta que tal conceito designa

[...] o desenvolvimento, ao longo da histdria, das coletividades humanas que
nomeamos grupos étnicos, na medida em que se percebem e sdo percebidas como
formacgGes distintas de outros agrupamentos por possuirem um patrimonio
linguistico, social ou cultural que consideram ou é considerado exclusivo.
(BARTOLOMIE, 2006, p. 39).

A construida “procedéncia comum”, como na acepgao de Weber (1999), marca narrativas como as
supra mencionadas sobre o tempo de existéncia do Jongo, bem como interligam aqueles que

mantém essa tradicdo, unindo-os ndo apenas em termos raciais ou culturais, mas pela no¢ao de

16 V-Jongo_Entrevista-Dona Maria Amélia_Reis, Guilherme_Conceicdo_da_Barra-ES_16-01-2014_52m53s

7 V-Jongo_Entrevista-Dona Mitda_Reis, Guilherme_Concei¢do_da_Barra-ES_17-01-2014_61m15s

'® A prépria denominacdo da forma de express3o, Jongo, indica seu passado junto as populag¢des africanas, visto que
seu nome é oriundo do quimbundo, lingua dos indigenas bantos de Angola.

% V-Jongo_Entrevista-Preto Velho_Reis, Guilherme_Concei¢do_da_Barra-ES_17-01-2014_44m13s
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pertencimento, de compartilhamento de origens e destinos, o que atribui um sentido de

homogeneidade as comunidades constituidas por grupos diferentes.

A crenca na afinidade de origem [...] pode ter consequéncias importantes
particularmente para a formacao de comunidades politicas. [...] Nutrem uma crenca
subjetiva na procedéncia comum, de tal modo que esta se torna importante para a
propagacao de relagdes comunitdrias, sendo indiferente se existe ou ndo uma
comunidade de sangue efetiva. (WEBER, 1999, p. 270).

Se no tempo antigo o Jongo estava intimamente ligado a praticas de divertimento e da religiosidade
africana, como afirmado por Dona Milda, no caso da Comunidade Linharinho e da Mesa de Santa
Barbara que ali existiu, ou como expressdo de louvacdo em agradecimento a Sdo Bartolomeu pela
libertacdo dos escravos, como contou Dona Maria Amélia sobre a roda de Jongo de sua bisavd, a
trajetédria historica dessa forma de expressdo conduziu sua época de realizagcdo para o interior do
calendario das festas santeiras, mesmo tratando-se de entidades que circulam entre o catolicismo e
as tradicOes sagradas de matriz africana, como o proprio S3o Bartolomeu, além de Santa Barbara,
S30 Benedito e S3o0 Cosme e Dami30.2° Assim, essas entidades misticas gue transitam entre esses
dois universos religiosos e culturais ao se unirem ao Jongo acabam por indicar como na atualidade a
forma de expressao encontra cenario nos rituais catdlicos, mas guarda aproximagdes, mesmo que

pretéritas, em alguns casos, com cerimonias ligadas as religioes africanas.

Mas Preto Velho contou que no passado do Distrito de Italnas existiam reunides espontaneas de
jongueiros para brincar, ai sem conotagdo religiosa, ou se reuniam para proceder ao pagamento de

promessas feitas por algum conhecido. De acordo com ele:

Por que que juntava todo mundo pra fazer o Jongo? [..] Tinha que buscar compadre
la, comadre ali. Ndo tinha carro. Ndo tinha nada. Juntava na hora ali. [...] Ndo se
agrupava, entendeu? Vamos supor, como se fosse hoje, assim: _Vamos fazer um
Jongo? Vamos. Chama Zé, Paulo, Manuel. Se tiver em casa é pra vir. [...] Entdo ndo
era um grupo. Tinha o Jongo, mas nao era entrosado. [...] Eu sempre acompanhei
esse Jongo, que hoje eu tomo conta, dessa forma. Nos ensaios gerais do Ticumbi.
As vezes pagando promessas de umas pessoas na roga. Levava o S3o Benedito pra
fazer o Jongo l4. Mas também ndo tinha roupa, ndo tinha blusa, ndo tinha nada. Era
simples. Natural. [...] Entdo assim, o Jongo, minha mae dancga, meu pai dancgava,
minhas tias dangava, meus tios dangavam e sempre acompanhou. **

%% Na umbanda e no candomblé, guardando-se as especificidades de cada religido, existe a identificacdo ou sincretismo
de S3o Bartolomeu com Oxumaré ou Oxumaré, Sdo Benedito é cultuado como patrono dos pretos velhos, Santa
Barbara é identificada com lansd e Cosme e Damido com os Orixas |bejis.

*! V-Jongo_Entrevista-Preto Velho_Reis, Guilherme_Concei¢do_da_Barra-ES_17-01-2014_44m13s
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Programacao da Festa de Sao Benedito e S3ao Sebastido no municipio de Concei¢ao da Barra.
Foto: Bianca Pataro, 18-01-2014.

No ciclo das festividades santeiras realizadas no norte do Espirito Santo, os grupos de Jongo
organizam cada qual aquela que homenageia seus santos padroeiros ou, ainda, frequentam como
convidados as festas preparadas por outros grupos, em honra a suas préprias entidades protetoras.
Assim, foi possivel tracar uma linha cronoldgica indicando no calendario anual a época de realizacdo
desses festejos e, consequentemente, as ocasides em que 0s grupos recriam a forma de expressao

no contexto das celebragdes, como definido pelos executantes.
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Sdo Sebastido e

s Sao Benedito Festa de Ciclo das Festas de
Conceicao em Itadnas / Festa de Cosme e Festa de Sdo = .
= . In 22 i Sao Benedito das
da Barra Sao Benedito Sant’Ana Damidao em Bartolomeu . 23 .
. . Piabas™ em Barreiras
das Piabas em Barreiras
Barreiras
Jan Fev Mar  Abr  Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Sao Santo
Mateus Antdnio S3o Benedito
em Sao na sede
Cristévao

Fonte: Elaborado pelos autores a partir dos dados recolhidos em campo.

A evidéncia da religiosidade associada ao Jongo manifesta-se, assim, por meio de variadas
dimensdes. Seja como louvacdo aos santos, como forma mistica de proceder a demandas e
amarracdes®® ou no contexto pretérito da Cabula, dentre outros, o Jongo participa de um universo
cultural religioso.”®> No entanto, essa afirmac3o baseia-se em uma percepcdo sincronica, tomando o
passado da forma de expressdo como principal referéncia, sendo que na atualidade o Jongo mostra-
se mais como memoria desse passado. O que nao significa que se deve afastar completamente a
realizacdo de demandas ou amarracoes nas rodas de Jongo contemporaneas, ainda que esses
aspectos sejam mantidos em certo sigilo pelos praticantes. Mas, como apontam as observacdes

etnograficas, ndo se deve desprezar o carater mistico da forma de expressao, com as festas santeiras

?2 Interessa ressaltar qgue no ano de 2013, data de fundacdo do Jongo de Sant’Ana, o grupo apresentou-se no més de
dezembro. Contudo, historicamente, conforme narrativa da mestre Maria Amélia, a festividade de Sant’Ana era
comemorada com rodas de Jongo promovidas por seus antepassados, tradicdo que ela considera ter recuperado. Cf: V-
Jongo_Entrevista-Dona Maria Amélia_Reis, Guilherme_Conceicdo_da_Barra-ES_16-01-2014_52m53s
2 0 Ciclo das Festas de S3o Benedito das Piabas foi entendido conforme a definicdo de Machado (2011, p.16):
“Entendo enquanto Ciclo de Festas de Sdo Benedito das Piabas, a série ritual de festas dedicadas a Sdo Benedito das
Piabas. Estas festas sdo realizadas de modo periddico, em devoc¢do a Sdo Benedito das Piabas. Participam do Ciclo de
Festas de Sdo Benedito das Piabas, os quilombolas membros do Baile de Congo de Sdo Benedito e seus familiares que
juntos comp&em uma rede de quilombolas devotos de Sdo Benedito. O outro grupo que participa do ciclo é formado
por pescadores indigenas moradores da vila de Barreiras. Estes estdo inseridos no ciclo a partir do Jongo de Barreiras e
a rede de devotos a Sdo Benedito das Piabas. Chamo esta série de festas rituais de ciclo, pois estas se desenrolam de
modo ciclico com uma dindmica de prestacOes e contrapresta¢Oes estabelecidas entre os pescadores indigenas de
Barreiras e os quilombolas e entre estes e Sdo Benedito”. (grifo nosso).
** De acordo com Machado (2011, p.52): “O fato de ocorrer demandas nao significa que acontecerdo amarragdes, pois
as demandas podem ter um carater mais “leve”, menos “sério”. Ja a amarracdo, que é um acontecimento sério, pode
ocorrer por meio de demandas, de agBes (como beber uma pinga “temperada”) ou da falta de alguma agcdo (como
deixar de pedir licenca aos tambores, jongueiros, espiritos, entre outros). Assim, a amarragdo ndo ocorre somente por
meio de demandas”.
> 0 fendmeno religioso foi entendido para além da religiZo em si, mas abarcando, como define Da Matta (1987, p.148)
explicitando a perspectiva de Durkheim, “a problematica do fenébmeno dentro da prdpria sociedade, demonstrando
como as formas mais elementares da vida religiosa reproduziam no plano ideolégico as formas mais elementares do
relacionamento social”.
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apontando para essa aproximacao entre o Jongo e a religiosidade contemporanea, com recorréncia

de entidades louvadas tanto no catolicismo, como em religides de matriz africana.

Sao Benedito do Distrito de Itatiinas, Conceicdo da Barra - ES.
Foto: Guilherme Reis, 18-01-2014.

Sao Bartolomeu mantido por Dona Maria
Amélia, Conceigao da Barra - ES.
Foto: Guilherme Reis, 16-01-2014.

Comparando a forma de expressao as demais manifestacdes culturais de matriz africana, o Jongo
soube se apropriar dos espacos sagrados oficiais, como as festas catdlicas, para sua perpetuacdo em
meio as diversificadas experiéncias culturais. Os rituais catdlicos, como as festas dos santos, por
exemplo, receberam novos sentidos atribuidos pelos africanos e passaram a abrigar suas formas
préprias de celebracdo ou de divertimento. A participacdo do Jongo na tradicdo festiva catdlica
pode ser um indicio da apropriacdao desses rituais pelos descendentes de escravos, pois se
apossando do calenddrio catdlico aponta para o cruzamento histérico entre praticas religiosas
cristas e tradicOes de matriz africana. Assim, o tempo atual da festa explica-se por meio de sua

trajetéria no tempo, deixando os terreiros e chegando aos adros das igrejas.
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3.2. A forma da roda de Jongo

Independente da data em que a manifestacdo cultural se realiza, a forma da roda de Jongo segue
atualmente uma estrutura comum entre os grupos inventariados. A comecar pelo processo de
reunido dos componentes, as apresentacdes ou representacdes realizam-se de forma bem
semelhante. Diante da programacdo da Festa de S3o Benedito e S3o Sebastido em Conceicdo da
Barra, especificamente no distrito de Itaunas, verificou-se que existe hora marcada para que os
grupos realizem suas performances. Apesar da programacdo ndo ter sido seguida com tamanha
precisdo, essa delimitagdo de tempo para que o Jongo acontega demonstra sua percepgdao como
espetdculo a ser realizado e, portanto, vislumbrado por todos. Outra abordagem poderia apontar
para a definicdo de horario préprio para cada grupo como sinalizacdo de um instante regulado no
contexto da festa para que os jongueiros louvem seus santos ou ainda, de forma mais pratica,
apenas como organizacdo de todos os grupos que iriam se apresentar. Contudo, todas as hipoteses
expostas em torno da marcacdo do horario para a pratica do Jongo referem-se a auséncia de

espontaneidade da forma de expressdo no interior de festejos como o visualizado na pesquisa.

Prepara-se a recriacdo do Jongo da seguinte forma: deitam-se os tambores lado a lado no solo, no
local definido para a ocorréncia da forma de expressdo, sendo que cada grupo usa 0s proprios
instrumentos. Os percussionistas posicionam-se sob os tambores ou, em alguns casos, ficam em pé
com os tambores presos por cordas aos ombros ou as cinturas, e sdao rodeados pelos tocadores de
reco-recos e homens que acompanham o canto ou que se revezardo no toque dos instrumentos. Em
muitas ocasides os tocadores também entoam as musicas e puxam o canto, acompanhados em coro

pelas mulheres que dangam em roda diante dos tambores.

A coreografia é circular, com variagGes previamente ensaiadas que incluem passos diferenciados e
trangcados, com movimentos de rotacdao as mulheres como um todo e de cada dancgarina em
particular caracterizando genericamente o bailado. Cleusa Campos, do Jongo de S3o Benedito e Sao
Sebastido de Itatnas, disse que "os passos é o gingado mesmo. E mais o rodado e o gingado e uma
passando pela outra. [...] E como se fosse um oito. Vocé faz o oito. Vocé passa por uma e outra vem

e passa por vocé".”® N3o foi verificada a realizacdo da umbigada entre os grupos inventariados.?’

2% \-Jongo_Entrevista-Cleusa Campos da Paix3o Mourdo_Reis, Guilherme_Conceicdo_da_Barra-ES_17-01-2014_9m51s
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Uma das mulheres exerce a funcdo de cabeceira, responsdvel pela organizacdo do corpo
coreografico e por iniciar as sequéncias coreografadas, podendo também puxar os cantos. O
balancar das saias rodadas é um aspecto recorrente na execucdo da danca. O publico distribui-se ao

redor dos jogueiros, ndo interagindo diretamente com a roda, apenas quando acontece o convite,

como na apresentacdo do grupo Caxambu do Horizonte na ocasido do primeiro campo.

Movimento de rotagao das mulheres balangando suas saias
Fotos: Bianca Pataro,18/01/2014.

Mulheres em movimento de rotagdo e trangado (oito).
Jongo de S3o Benedito e Sdo Sebastido, Itatinas, Concei¢cao da Barra — ES.
Foto: Bianca Pataro, 18/01/2014.

7 A umbigada trata-se de um movimento de danga em que, de frente um para o outro, dois componentes do corpo
coreografico aproximam-se do centro, vindos de cada lado da roda, e tocam os umbigos, ou apenas insinuam esse
movimento. A umbigada, de acordo com Ndbrega (2012), é caracteristica comum das coreografias das dangas de
batuque, junto com a roda, o bater de palmas e o sapateado.
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Coreografia. Em destaque, com o bastdo com fitas, a cabeceira.
Jongo de S3ao Benedito das Piabas, Barreiras, Concei¢ao da Barra — ES.
Foto: Bianca Pataro, 1801/2014.

Conjunto de percussionistas. Jongo de Sao Benedito das Coreografia com maos entrelagadas.
Piabas, Barreiras, Concei¢cao da Barra — ES. Jongo de Sant’Ana, Concei¢ao da Barra — ES.
Foto: Bianca Pataro, 18/001/2014. Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014.

A estética visual dos grupos, além de sua composicdo espacial, é dada pelas roupas usadas pelos
componentes dos grupos. Os homens trajam-se com calgas e camisas, normalmente trazendo as
insignias do grupo aos quais pertencem, como a nomenclatura e a imagem do sangue protetor. As
mulheres, invariavelmente, usam saias rodadas e blusas de malha, como as masculinas. Em alguns
grupos, como no Jongo de Sant’Ana, as mulheres trazem lengcos amarrados a cabeca. No caso do
Jongo de S3o Benedito das Piabas, os homens usam chapéu de palha. As cores das vestimentas
variam conforme os grupos e o recurso financeiro para a producdo dos uniformes advém dos

préprios componentes.

Nao foi relatado o patrocinio de politicos ou de poderes publicos na confec¢do das vestimentas.
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Apenas a ajuda no transporte dos grupos para os festejos para os quais sdo convidados foi
mencionada como alcancada junto as prefeituras das localidades de Conceicdo da Barra e Sao
Mateus. Além disso, cabe destacar o trabalho, nesse primeiro municipio citado, da Associacdo do
Folclore, que tem articulado junto a SECULT a promoc¢do dos grupos jongueiros e organizou as
participacGes destes na festa em Conceicdo da Barra, inclusive confeccionando os cartazes e folders,
cabendo a pardquia a preparacao e execucdo da parte religiosa. A alimentacdo e a hospedagem dos
grupos convidados ocorrem por conta dos organizadores dos festejos. Na festa de Itadnas, os
jongueiros de outras localidades do municipio receberam um ticket alimentacdo da Associacdao do
Folclore para se alimentarem em um restaurante do distrito. A hospedagem ocorreu em uma escola
da localidade. Apenas o Caxambu do Horizonte ficou em uma pousada local, sem que fossem

identificados os motivos dessa separagao.

A estrutura da recriacdo do Jongo foi assim narrada pelo Mestre Preto Velho, do Jongo de Sao
Benedito e S3o Sebastido, de Italnas, Concei¢do da Barra, que estabelece em termos histéricos em
sua fala a aproximacdo da forma de expressdo com o Ticumbi, além de justificar o colorido das

roupas com a etnia dos precursores da forma de expressao:

0 Jongo veio da Africa junto com o Ticumbi. Na época do cativeiro, o Ticumbi é
desde 1a do cativeiro. [...] No dia da festa [de Sdo Benedito] como hoje, o negro ia
solto. O negro ia solto pra brincar o Ticumbi. E as preta ia dancar o Jongo. Porque
dentro do Ticumbi ndo existe mulher. Entdo como que os preto ia ficar feliz e as
preta triste? Entdo tem o Jongo. Dois tambores, dois reco-reco e elas dancando.
Simboliza o Jongo é isso. E uma danca [afro]. O Jongo n3o é brasileiro. O Jongo é
[afro]. [...] O que simboliza aquela cor enflorada do Jongo, aquela cor viva, porque é
[afro]. Na Africa n3o existe... o [africano] n3o veste roupa lisa. [...] Tem que ser
pintada de qualquer coisa.?®

Diante da forma como ocorrem as recriacdes do Jongo tém-se as distintas fun¢des exercidas por
seus componentes. Os tocadores de tambor executam a percussdo dos instrumentos, assim como
0s percussionistas dos reco-recos. Esses personagens também podem puxar ou colaborar com o
canto. As mulheres, por sua vez, exercem papel bem definido, qual seja a danga. Entre as mulheres
existe uma hierarquia, sendo que o corpo coreografico divide-se entre as que executam a danga e
aquelas que puxam o bailado, as chamadas cabeceiras. Essas se diferenciam trazendo um bastao

com fitas nas maos, que servem para chamar a atencdo das demais para o préoximo passo a ser

?% \-Jongo_Entrevista-Preto Velho_Reis, Guilherme_Conceicio_da_Barra-ES_17-01-2014_44m13s
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executado. Algumas cabeceiras também puxam as musicas. Entre as mulheres, na abertura de uma
apresentacdo, uma ou duas entram na frente dos demais trazendo um estandarte com a estampa

do santo padroeiro do grupo.

Entrada da apresentagao do Jongo de Cosme e Damiao, Porto Grande, Conceigao da Barra - ES.
Foto: Bianca Pataro, 18/01/2014.

A estrutura das rodas de Jongo também é dada pelos instrumentos de percussdao usados para
atribuir sonoridade e embalar a danca. Os tambores sdo normalmente dois, que ndo recebem
nomes e ndo sdo batizados, mas sao considerados sagrados e devem ser reverenciados quando se
entra na roda, pedindo-lhes licenga. Trata-se de instrumentos membrafonicos, feitos em madeira
ocada ou PVC, cobertos com couro em uma das extremidades para ressoar, ficando a outra aberta.
O Jongo ndo é pratica cultural estatica, ndo estd perdido no tempo e se atualiza, adaptando-se as
mudangas culturais. Assim, o PVC mostra-se uma alternativa diante das limita¢des na retirada da

madeira.

Atualmente o couro é pregado com tarraxas, mas no passado, conforme relatos recolhidos em
campo, a fixacdo do couro podia ocorrer por meio de aros feitos com cipd ou de tachinhas. Sao
percutidos com as palmas das maos, sem o uso de baquetas. Por sua vez, os reco-recos sao
idiofones, em que o som é provocado pela vibragao. Sao confeccionados em madeira cavada com
uma peca de bambu com talhos transversais pregada com pregos pequenos em sua superficie. A
raspagem de uma baqueta sobre os talhos produz o som. Podem ser produzidos também apenas
em bambu. Na parte inferior existe um buraco para que a baqueta seja encaixada e guardada ou

sirva de suporte para o instrumento quando apoiado no chdo. Na parte superior é comumente
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talhada uma pequena cabeca humana, dando acabamento a peca, podendo ser encontrados reco-

reco sem este adereco. O toque dos reco-recos e dos tambores pode variar conforme as musicas.

A fabricacdo dos instrumentos é realizada pelos proprios membros dos grupos detentores deste
saber, como o Senhor Silvio Martins, percussionista do Jongo de Sdo Benedito e S3o Sebastido de

Italnas e também artesao, que informou:

Os instrumentos do Jongo é os dois tambor e os dois reco-reco. Nao carece mais do
gue isso. Que é o principal é os dois. Os quatro, né? Os dois tambor e os dois reco-
reco. E o principal. E as cantigas também. Se tocar e ndo cantar ndo tem nada feito.
[...] Isso [mostrando o reco-reco] é uma madeira leve. A gente trata ela aqui como
cupu. Ai a gente tira e faz esse modelo. Esse modelo aqui da cabega aqui. [...] Ai
aqui a gente cava ele por dentro. E que ele por dentro é cavado. [...] A gente faz a
cabega dele pra ficar mais bonito. [...] A gente vai também pelo batido do tambor.
[...] Tem que ser todos eles [os instrumentos] tudo em um ritmo sé. [...] Agora que
eles t3o fazendo de plastico [os tambores]. Antigamente era madeira. E o tambor
mesmo que a gente fala. Entdo a madeira ja é ocada, dele. [...] Antigamente era
mais dificil. Vocé ir no mato, achar um tambor |3 pra fazer um tambor assim. Hoje
também mais dificil t4 sendo o couro. [...] Antigamente ndo. Antigamente vocé ia
no mato ai e matava uma caga e tirava o couro, espichava ele e fazia um tambor. Era
muito mais facil. E hoje ndo. Hoje pra vocé fazer um tambor ou um pandeiro entao
vocé tem que comprar um couro de cabra, né? [...] Caca mesmo ndo tem por que
n3o pode matar mais, né? Por que é crime.”

Tambores em madeira. Caxambu do Horizonte, Alegre - ES.
Tambores em PVC. Jongo de SantAna, Foto: Guilherme Reis, 1801/2014.
Conceicdo da Barra-ES.
Foto: Guilherme Reis, 16/01/2014.

» V-Jongo_Entrevista-Silvio Martins de Almeida_Reis, Guilherme_Concei¢do_da_Barra-ES_17-01-2014_17m33s
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3.3. O cantar no Jongo

De acordo com Antonio Nobrega (2012), no Brasil, a mistura de diferentes herancas culturais deu
origem a manifestacdes artisticas de intensa presenca corporal. A matriz cultural africana fundou
narrativas, cantos, mitos e dancas, entre outros, provenientes de variadas na¢des africanas, que em
contato com as culturas indigenas aqui encontradas e os tracos culturais do colonizador formaram
as primeiras matrizes culturais brasileiras. O Jongo faz parte do conjunto de formas de expressao
gue nasceu desse contato, mesclando religiosidade, divertimento, posicionamento corporal e
musica conforme praticados por grupos sociais que se encontram e se misturaram no pais e,

especificamente, no Espirito Santo.

Assim, o cantar no Jongo faz parte de suas caracteristicas liminares, dos aspectos que lhes sdo

fundamentais, acompanhando o batuque dos tambores. Para Nobrega (2012, p.290-291):

A proveniéncia da familia dos batuques remonta as reunides festivas, praticas e
celebragdes religiosas — os ditos calundus — realizadas pelos negros em seus
ajuntamentos, senzalas e quilombos durante o nosso largo processo de
coloniza¢gdo. Com peculiaridades regionais e diferentes nomes esse género de
manifestacdo se acha presente em todo o pais.

As musicas ou os pontos, como alguns preferem denominar o canto no Jongo, nasce no Jongo como
parte da sonoridade que propicia a danga, mas também assumiu no passado escravista importancia
comunicativa, visto que os versos cifrados eram usados para tocar demandas e amarragdes ou
informar aos jongueiros iniciados nessa pratica de comunicagdo sobre possiveis ameacas vindas dos
senhores, bem como servia para combinar revoltas ou fugas. Essa aproximacao histdrica entre
jongueiros, Cabula e umbanda atribui ainda mais sentido mistico ao canto. Algumas mulheres que
puxam cantos nas rodas e Jongo atuais assumem-se como praticantes de religides africanas, como
Antobnia dos Santos, do Jongo de Cosme e Damido de Porto Grande, municipio de Concei¢ao da
Barra, e Maria Olinda, do Caxambu de Horizonte, de Alegre. Contudo, mesmo conhecendo os
segredos de amarrar ou desamarrar, afirmam nao se valer desse artificio pelo fato do Jongo hoje em
dia se tratar de diversdo, podendo ter a participacdo de que se interessar, ndo necessitando ter

receio dessas praticas. Conforme Antonia dos Santos,

Eu praticamente fui criada por meu avo, pai de meu pai. E ele era espirita. Meu pai
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era um dos filhos mais velhos dele. E ele queria muito uma neta pra preparar no
espiritismo. E na época eu tinha sete anos. [...] E me preparou. O grupo e terreiro
dele era de Santa Maria. Em mesa de mato, de santo. E de caboclo era Sdo Jorge. Ai
eu fui preparada nessas duas linha, que era de santo e ao mesmo tempo de caboclo
que era o espiritismo. Ai ele disse: _Vou escolher um santo pra batizar vocé. [...] Ai
escolheu Cosme e Damido. [...] antigamente as pessoas que participavam do Jongo
eram pessoas que vinham do Candomblé. [...] Hoje a gente td buscando o jovem.
[...] Quando a gente sai para apresentar o Jongo a gente tem que invocar a forca, ta
entendendo? [...] A gente td preparado pra desafio. Se tem uma coisa que a gente
gosta é de desafio. Se a gene sai de |1d com intengdo de provar... Se diz:_Hoje a roda
vai ser assim! Dessa forma. Entra quem entrar. A gente ndao incomoda com desafio,
nao. [...] Ai sdo desafios que vocé vai contornando. Ai aquele outro mestre que
entrou, aquela pessoa que entrou, sé vocé responder o desafio dele que acabou.
[...] Existe, ainda existe [amarrag¢do]. [...] Antigamente era os velhos, as mulher
velha. Quase que vocé ndo via roda de menina nova antigamente, era s6 de idade
de 40 pra cima. Hoje em dia a gente ta levantando os adolescente ensinando. [...]
Quando as pessoas nao respondeu ao desafio em um roda, vamos supor. Tem meu
Jongo e um outro Jongo. Ai aquele Jongo |4 me desafia. Eu ndo respondo. Mas ai
fica mais vocé sabe pra qué? Para o espiritismo. Que ai vira uma demanda. E uma
inveja. Ai no caso o meu grupo inveja aquela grupo. Por isso que eu nao respondo.
Ao invés de responder na roda, eu vou responder no centro. Fazer aquele grupo
dele desanimar.*®

O canto ou o ponto, como exposto, podem servir ao desafio, a provocagdo que pode se converter
em demanda. Contudo, mesmo relatado como ainda existente em determinados casos, essa pratica
¢é lancada ao passado da forma de expressdao, com o Jongo, e logo suas musicas, interpretados na
atualidade como divertimento coletivo e representagao desse antigo jeito de comunicagdao. Como
disse Antonia dos Santos, a resposta ao desafio, ou o deslindar de um ponto desatando seu sentido,
deve ser respondido ou o jongueiro fica amarrado. Mas essa resposta pode ser dada fora da roda,
como ela mesma contou. Portanto, o que foi exposto no dossié do registro do Jongo no Sudeste
sobre os modos de cantar e, sobretudo, sobre a manutenc¢ao atual nas comunidades jongueiras dos
pontos como forma de enfeiticar deve ser relativizada, considerando que também este aspecto

passou por transformacdes e foi ressignificado na atualidade da forma de expressao.

As musicas podem ser repassadas entre geragdes ou compostas por um jongueiro que tem essa
habilidade, além de puxar o canto. Em alguns grupos, como no Jongo de Sant'Ana, um mulher
conduz a cantoria, acompanhada pelo coro das demais e também dos instrumentistas. Os cantos
sdo formados por versos proferidos pelo cantador e refraos repetidos pelo coro, o que configura as

musicas como responsoriais (TATI, 2004). Em cada grupo jongueiro a0 menos um componente

0 V-Jongo_Entrevista-Antdnia dos Santos Guilherme_Reis, Guilherme_Conceicdo da Barra-ES_17-01-2014_35m20s
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assume o papel de cantador que, em alguns casos, coincide com a figura do mestre. E dele a funcdo
de entoar os versos principais das toadas, dando o mote das cantigas e das respostas. No exemplo a
seguir uma cantiga entoada em rodas de Jongo, com refrao e fraseado, e que exemplifica a louvacao
ao santo por meio do canto, como descrito por Dona Edézia Pereira, do Jongo de Sao Benedito, de

Sao Mateus.

Sao Benedito é o nosso padroeiro
Sao Benedito festeja 0 ano inteiro
Sao Benedito é o nosso padroeiro
Sao Benedito festeja 0 ano inteiro
Vem ca devotos, venha cad me dar a mao
Sao Benedito vem me dar a salvagao
Vem ca devotos, venha ca me dar a mao

~ . ~ 31
S30 Benedito vem me dar a salvagdo®

Em sua fala, Mestre Maria Amélia entoou a musica que compds para Sant'Ana, padroeira do grupo,
onde os versos sdo entoados pelo tamborzeiro e a cabeceira puxa a resposta que é repetida pelas

demais.

O minha Sant'Ana é um bot3o de rosa

E nossa padroeira, é uma santa milagrosa
O minha Sant'Ana é um bot3o de rosa

E nossa padroeira, é uma santa milagrosa
O minha m3e me deu um machucador

Ai eu ndo sou pimenta, minha mde me machucou®

Mas, as musicas além de louvar os santos, acionam a memodria, com os pontos podendo ser
interpretados como monumentos do passado do Jongo com outra aplicagdo no universo
contemporaneo da forma de expressao, também s3o parte da transmissao oral das memorias das
comunidades e do préprio Jongo. Um tema recorrente nas musicas é a escravidao, pelo viés do

cativeiro e do sofrimento.

*1V-Jongo_Entrevista-Dona Edézia Pereira_Reis, Guilherme_S30 Mateus-ES_19-01-2014_35m20s
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No tempo do cativeiro

Quando o senhor me batia
No tempo do cativeiro

Quando o senhor me batia

Eu gritava por nossa senhora, meu Deus
Como as pancada doia
(refrdo)
éaué, éah
Qual é a m3e que ndo chora vendo seu filho apanhar

Preto velho na senzala

N3o tinha a quem recorrer
Trabalha e apanhava

Sem ao menos merecer (continua)*?

Por fim, no que se refere a forma do Jongo, destacando-se as musicas, o encerramento das rodas
ocorrem com o cantos de retirada. Registrados pela memodria de Dona Maria Amélia, do Jongo de
Sant’Ana, os cantos podem ser Mana ou Pavdo. No caso do grupo que é a citada entrevistada atua
como mestre, foi escolhido o Pavdo para a despedida. Segundo a jongueira, ela canta o Pavao para
diferenciar seu grupo dos demais, pois existir muito grupo que é Mana: "No Jongo das Barreiras é
Mand. No Jongo de Cosme e Damido, é Mand. No Jongo de Néga [Sdo Benedito de SGo Mateus] é

Mand. No Jongo lé de Sdo Cristévdo, é Mand. Ai eu falei: _ O meu, Sant’Ana e Sdo Bartolomeu,

vamos cantar o Pavéo".3*

Adeus pavao, pavao de arretirar
Adeus morena, venha ver seu hamorado
Quando eu era pequenino
Que eu ndo sabia falar
Minha mae ja me ensinou
A Deus do céu adorar
Adeus pavao, pavao de arretirar
Adeus morena, venha ver seu namorado

Eu plantei um pé de cravo

*% V-Jongo_Recriagio-Jongo de S3o Cosme e Damido_Reis, Guilherme_Conceicdo da Barra-ES_18-01-2014_14m17s
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Na janela do meu bem
Todo mundo passa cheiro
Eu ndo sei que cheiro tem
Adeus pavao, pavao de arretirar

Adeus morena, venha ver seu namorado®

Por distincdo, o Mand apresenta a seguinte letra.

O Man4, 6 Mand, 6 Mana eu sou
Aprendi dangar Mand nos bragos do meu amor
O Man4, 6 Mand, 6 Mana eu sou

Aprendi dangar Mané nos bracos do meu amor>*

Mas, na recriacdo do Jongo pelo grupo de S3o Benedito e S3o Sebastido de Itaunas observou-se

uma variagdo dessa cangao, como segue.

O Mand, 6 Mana, 6 Mana eu sou
Sou um passarinho preto carregado de amor
O Mand, 6 Mana, 6 Mana eu sou

Sou um passarinho preto carregado de amor®’

As musicas fazem parte da tradi¢ao oral das comunidades e estdo, sobretudo, vinculadas a meméria
dos jongueiros. Ndao existem registros escritos das cantigas e sua transmissao ocorre de forma
inteiramente verbal. A ocorréncia de musicas semelhantes entre os grupos inventariados até o
momento sugere o transito deste saber, ainda que ndo tenha sido possivel averiguar com precisdo
as redes de interacao e de trocas estabelecidas entre as localidades conformadas no Sitio, indicando

a necessidade de pesquisas de aprofundamento deste aspecto.
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Avenida Senhora do Carmo, 1650 sala 24, Bairro Sion, Belo Horizonte, Minas Gerais
Telefone: (31) 32924219 — 32865012 - 91570597
Correio eletronico: contato@temporis.art.br

site: www.temporis.art.br

e Ana Carolina Vaz (Arquiteta)
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Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpqg.br/3075408153299763

* Mariana Gongalves Moreira (Antropdloga e Coordenadora)
Correio eletronico: marianagoncalves@temporis.art.br

Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.br/2064882813200240

 Bianca Pataro Dutra (Mestre em Ciéncias Sociais na linha Cultura, Identidades e Modos de Vida)
Correio eletronico: biancapataro2@gmail.com

Enderego para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpg.br/3614590953691977

® Guilherme Franklin Reis (Diretor Cinematografico e Produtor Audiovisual)

Correio eletronico: posturadigital@gmail.com

* Raul Amaro de Oliveira Lanari (Historiador)

Correio eletronico: ralanari@gmail.com
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Belo Horizonte, 25 de marco de 2014.
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