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1. APRESENTACAO

Este relatdrio relne os resultados da segunda etapa da pesquisa sobre as referéncias culturais
associadas ao Jongo no Espirito Santo — fase da Identificacdo, conforme a metodologia do INRC. Os
trabalhos técnicos foram desenvolvidos a partir de trés atividades de campo, realizadas em abril,
maio e junho de 2014, quando foram visitados grupos de Jongo e Caxambu localizados no Sul e
Norte do Espirito Santo, bem como foram contatados antigos praticantes da forma de expressao
qgue relataram as memorias sobre o Jongo e Caxambu, diante do arrefecimento da prdtica em
determinadas comunidades capixabas. Foi realizada, ainda, pesquisa bibliografica e documental
com vistas a ampliar os conhecimentos sobre a forma de expressdao e aprofundar as anadlises
desenvolvidas no Produto I. Neste Produto Il, concluiu-se a investigagao in loco dos grupos, como
segue.

Diante da classificacdo institucional, previamente definida pelo IPHAN-ES, que tomou as regides
Norte e Sul como localidades no Sitio determinado como o Estado do Espirito Santo, este produto
apresenta dados recolhidos nessas duas porgdes territoriais. Essa divisdo espacial foi estabelecida
diante das observacbes preliminares da equipe desse 6érgdo, que indicaram distincdes entre a
pratica da forma de expressao nas duas regides, como por exemplo, sua designagdao como Jongo no
Norte e como Caxambu no Sul. Logo, tomou-se a divisdo geografica do Estado como critério para a
definicao das localidades. Mas essa divisdo ndao deve engessar a dinamica da forma de expressao,
considerando os amplos contatos entre os grupos capixabas e o transito de saberes envolvidos com

a manifestacao cultural.

Apesar de o projeto trazer a nomenclatura do Jongo como a principal alusdo a forma de expressao,
deve-se salientar que a manifestacdo cultural também é conhecida como Caxambu, sobretudo na
localidade Sul do Sitio — Espirito Santo. Com isto, durante este relatdrio, optou-se por utilizar a

designacdo da pratica conforme referenciada por seus executores.’

Neste Produto Il, concluiu-se a investigacdo in loco dos grupos, como segue.

! conforme Nei Lopes (2003, p.75), o Caxambu é definido como “grande tambor, de procedéncia africana, usado na danga do mesmo
nome” e de raiz “banta”.
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MUNICIPIO GRUPO LOCALIDADE
01 Jongo de Sant’ Ana — Bairro de Santana Norte
02 Jongo de S3o Benedito e S3o Sebastido — Distrito de Itaunas Norte
Conceigdo da Barra 03 Jongo de S3o Benedito das Piabas — Comunidade das Barreiras Norte
04 Jongo de Santa Barbara — Comunidade Quilombola de Linharinho Norte
05 Jongo de S3o Cosme e Damido — Comunidade de Porto Grande Norte
07 Jongo de S3o Benedito — Bairro Sernamby Norte
S3ao Mateus
08 Jongo de Santo Anténio — Comunidade de Sao Cristévao Norte
Alegre 09 Caxambu do Horizonte — Distrito de Celina Sul
10 Banda de Jongo Sdo Benedito Sol e Lua — Bairro Centro Sul
Anchieta
11 Tambores de Sdo Mateus - Comunidade de Sdo Mateus Sul
12 Caxambu Alegria de Viver - Comunidade de Vargem Alegre Sul
Cachoeiro do Itapemirim 13 Caxambu da Velha Rita — Morro do Zumbi Sul
14 Caxambu Santa Cruz - Comunidade Quilombola de Monte Alegre Sul
Divino de Sdo Lourengo 15 Caxambu de Cérrego Amarelos e Patriménio da Penha — Penha Sul
16 Jongo do Mestre Wilson Bento - Bairro de Santo Antonio Sul
Itapemirim
17 Jongo-Mirim Crispiniano Balbino Nazareth - Bairro de Santo Antonio Sul
Jer6bnimo Monteiro 18 Caxambu da Andorinha — Comunidade Andorinha Sul
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Muqui 19 Caxambu da Familia Rosa — Comunidade de Sdo Pedro Sul
Presidente Kennedy 20 Jongo de Boa Esperanga e Cacimbinha Sul
Castelo 21 Caxambu da Fazenda Santa Helena Sul
22 Caxambu de memadria — Povoado de Dona América (Pastinho) Sul

Mimoso do Sul
23 Caxambu de Santo Antonio do Muqui Sul
Vargem Alta 24 Caxambu de memoéria — Comunidade Quilombola de Pedra Branca Sul

TEMP@RIS
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Além dos grupos constantes na tabela disposta anteriormente, foi também indicada a realizacdo de
pesquisa nos municipios de Guacui, S3o José do Calcado, Vila Velha e Serra. Contudo, ndo foram
apontadas referéncias para encontrar praticantes do Jongo e Caxambu nesses lugares, sendo que o
contato com as prefeituras municipais ndo se mostrou frutifero na localizacdo de pessoas que
pudessem informar a equipe sobre a vigéncia ou existéncia pretérita da forma de expressao. Logo,
considera-se que as atividades de campo conduzidas pela equipe técnica foram proveitosas na
identificacdo da realidade atual dessa manifestacdo cultural no Espirito Santo, promovendo um
panorama amplo de sua continuidade por certas comunidades ou de seu arrefecimento ao longo

do tempo.

Assim, a partir dos elementos recolhidos em campo por meio da abordagem qualitativa dos grupos
descritos, estruturou-se o presente relatério que, além de trazer informacdes decorrentes do
levantamento preliminar das referéncias culturais, contém o aprofundamento da investigacao
sobre os grupos identificados, com o intuito de compreender sua inser¢do no universo cultural
inventariado, analisando os sentidos do Jongo e Caxambu para as comunidades praticantes da
forma de expressdo. Além das fichas de levantamento dos bens, realiza-se a andlise dos aspectos
basicos dos processos de formacdo, producdo, reproducdo e transmissdo dessa manifestacdao
cultural. As fichas de identificacdo serdo apresentadas na ultima etapa da pesquisa, contiguas ao
Produto lll, devido ao seu carater de preenchimento continuo no decorrer do trabalho. Essa
entrega das fichas de identificagdo ao final do projeto, por outro lado, também se justifica pelo fato

de que, neste produto, ainda sdo apresentados levantamentos preliminares dos bens culturais.
Sintese das atividades de campo

A elaboracdo deste Produto Il foi subsidiada por informacGes recolhidas em trés atividades de
campo para levantamento preliminar das referéncias culturais associadas ao Jongo no Norte e Sul
do Espirito Santo.

A segunda incursdo a campo pela equipe ocorreu entre 04 a 07 de abril de 2014, lembrando que a
primeira ida a campo ocorreu em janeiro e constou no primeiro produto apresentado. O campo
teve inicio em 04/04, com a chegada da equipe em Vitdria. No dia 05/04 dirigiram-se para a cidade
de Jer6nimo Monteiro, acompanhados por Ivanirce Wolf, do IPHAN-ES, e pelo Consultor da Unesco,
Clair Junior. O objetivo da ida a referida cidade foi acompanhar uma oficina que seria realizada pelo

Caxambu da Andorinha, com participacao de grupos convidados, na sede do grupo reformada com
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recursos obtidos por meio de edital da SECULT/ES. Contudo, diante da impossibilidade de
transporte das criancas da sede municipal para a Comunidade Andorinha, na zona rural, a oficina
nao ocorreu como planejado, mas foi mantido o encontro dos grupos com apresentagao do
Caxambu. Houve grande participacdo da comunidade e visitantes, com oferecimento de um jantar
para todos os presentes.

Na ocasido foram realizadas entrevistas com mestres e componentes dos seguintes grupos:
Caxambu Andorinha, Caxambu da Familia Rosa (Comunidade de Sdo Pedro/Muqui) e Banda de
Jongo Sdo Benedito Sol e Lua (Anchieta). No dia 06/04 a equipe seguiu para a cidade de Alegre,
especificamente para a comunidade de Celina, realizando entrevista com o Mestre Anténio
Raimundo da Silva (Pai Anténio) do Caxambu do Horizonte, lembrando que o registro audiovisual
desse grupo ocorreu na festividade em Itaunas. Apds, ocorreu o deslocamento para Cachoeiro do
ltapemirim e realizada entrevista com Dona Isolina, do Caxambu da Velha Rita, no Morro do Zumbi,
na drea urbana. No mesmo dia a equipe retornou a Vitéria, seguindo para Belo Horizonte no dia
07/04 pela manha.

O terceiro campo teve inicio em 02/05, com a saida da equipe de Belo Horizonte com destino a
Cachoeiro do Itapemirim. Ao chegarem ao primeiro destino e se hospedarem, os membros da
equipe iniciaram os contatos telefénicos com representantes do Jongo e Caxambu das localidades
elencadas para o campo. No dia 03/05 a equipe acompanhou a festa da comunidade de Vargem
Alegre, nesse municipio, em comemorac¢ao a Abolicdo da Escravatura. Na ocasido foram realizadas
entrevistas com Dona Canutinha e Dom Gildo, irmdos e mestres do Caxambu Alegria de Viver, Dona
Maria Laurinda, do Caxambu Santa Cruz, participante do festejo. Foi também realizado o registro
audiovisual das apresentacdes dos grupos, incluindo a gravacdo da performance do Caxambu da
Velha Rita, do Morro do Zumbi, na sede municipal, cuja entrevista com a mestre, Dona Isolina,
ocorreu no segundo campo.

Em 04/05 a equipe dirigiu-se para Itapemirim, realizando contatos com os membros do grupo da
Comunidade de Sao Mateus, zoral rural de Anchieta, bem como localizando os enderecos dos
representantes do Jongo do Mestre Wilson Bento para agendamento das entrevistas. Em 05/05
ocorreu visita a Secretaria Municipal de Cultura de Itapemirim e realizadas entrevistas com Dona
Cleusa (Keké) do Jongo Mirim Crispiniano Balbino Nazareth, Dona Geralda Bertolino e Anizio dos
Santos Bento, do Jongo do Mestre Wilson Bento. No fim do dia a equipe dirigiu-se para a

Comunidade de Sdo Mateus, em Anchieta, quando foram feitas entrevistas com Renério dos Santos
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e Gilson José dos Santos do grupo Tambores de Sdo Mateus. Em 06/05, ultimo dia em campo, os
pesquisadores deslocaram-se para Presidente Kennedy, realizando entrevista com Seu Jorginho do
Jongo de Boa Esperanga e Cacimbinha. No dia 07/05 houve o retorno da equipe para Belo

Horizonte.

A quarta etapa dos trabalhos de campo teve inicio no dia 13/06, com o deslocamento da equipe
para a cidade de Divino de Sdo Lourengo, local de existéncia do Caxambu de Cdrrego Amarelos e
Patrimonio da Penha, localidades fora da zona urbana do municipio. No dia 14/06 pela manh3 foi
feito contato telefénico buscando o agendamento de entrevista com o Sr. Jair Isaias Gomes, mestre
do grupo, o que levou ao conhecimento do falecimento do mesmo uma semana antes. Foi possivel
conversar com Orides Gomes, filho de Jair Isaias, que relatou a trajetéria de vida de seu pai, a forma
de associacdo entre os participantes do Caxambu de Cdrrego Amarelos e PatrimoOnio da Penha e
detalhes sobre as praticas de reciprocidade entre os diversos grupos de Caxambu existentes na
regido sul do estado do Espirito Santo.

No mesmo dia, 14/06, a equipe dirigiu-se ao municipio de Mimoso do Sul, onde buscou por
informacdes a respeito da existéncia de grupos de Caxambu em regido conhecida como Dona
América, proxima a divisa com o Rio de Janeiro e local onde funcionou uma estagao ferrovidria até
a metade do século XX. As informacgdes fornecidas por moradores ndo apontavam a existéncia de
grupos de Caxambu no local, porém foi possivel identificar menc¢des a prética no passado, o que
levou a equipe a planejar visita ndo agendada na manha do dia seguinte. No dia 15/06 pela manha
procedeu-se a visita a localidade de Dona América, onde foram obtidas com o Sr. Jodo Correia
informacdes sobre a existéncia, no passado, de um Caxambu na localidade conhecida como
“Pastinho”, préxima a linha férrea, onde reside o Sr. Francisco Amancio da Silva, conhecido como Sr.
Xavier. Apds a entrevista com o Sr. Francisco Amancio da Silva a equipe dirigiu-se a sede do distrito
de Santo Antonio do Muqui, onde entrevistou o Sr. Francisco Amaro, Presidente da ASFOSAM —
Associacdo de Folclore de Santo Anténio do Muqui, fundada em julho de 2010 e que é responsavel
por organizar as manifestacdes folcléricas da comunidade, tais como as pastorinhas, o bumba-meu-

boi e o Caxambu.

No dia 16/06 pela manh3 a equipe deslocou-se para o municipio de Castelo, onde havia agendado
uma entrevista com a Sra. Maria da Penha de Souza, antiga praticante do Caxambu na comunidade

denominada “Sessenta” e na Fazenda Santa Helena. Ainda no turno da manha foi possivel
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encontrar a residéncia onde vive a Sra. Nides Mamede, mencionada como uma das ultimas
jongueiras antigas no municipio. Seus filhos permitiram a visita a senhora de mais de 90 anos que,
mesmo com dificuldades de comunicagao devido a um Acidente Vascular Cerebral, forneceu valioso

depoimento a respeito da pratica do Jongo e do Caxambu no municipio de Castelo.

No mesmo dia 16/06 a equipe partiu para o municipio de Vargem Alta, na localidade onde se
encontra a Comunidade Quilombola de Pedra Branca. Havia indicagdes da existéncia, no passado,
de um Caxambu, o que foi confirmado em entrevista com a Sra. Amélia dos Santos, a moradora
mais antiga da Comunidade Quilombola. Na entrevista realizada com a Sra. Amélia foi possivel
reunir histérias sobre a pratica do Caxambu na Comunidade de Pedra Branca no passado. A pratica
se encontra interrompida ha algumas décadas, sendo considerada pela equipe um “Caxambu de
memoria”. No dia 17/06, no turno da manh3, a equipe se deslocou de Vargem Alta para Linhares,
atravessando o estado do Espirito Santo. Na chegada a Linhares foi realizada visita ao povoado de
Guaxe, na saida para S3ao Mateus, onde a equipe registrou entrevista com a senhora Celeste,
indicada por moradores locais como uma das principais responsaveis pelo grupo conhecido como
Tambor de S3o Benedito. Ao verificar-se que se tratava de um grupo de Congo, as informacgdes
obtidas foram registradas na ficha de bens inventariados, mas o grupo foi excluido dessa analise. A
ultima comunidade visitada, no dia 18/06, foi a de Sdo Cristévdo, no municipio de Sdo Mateus. No
local foi registrada entrevista com o Sr. Anténio do Nascimento, conhecido como “Tonh3o”, mestre
do Jongo de Santo Antbnio, que proporcionou longa conversa sobre a realizacdao do Caxambu desde
o tempo de seuss avds. No dia 19/06 ocorreu a viagem de retorno da equipe técnica a Belo

Horizonte.

Para fins de organizacdo do texto, este relatério se divide em quatro partes. O primeiro topico,
Jongo e Caxambu na memdria de comunidades do Espirito Santo, trata das lembrancas sobre a
forma de expressdao que resistiram ao tempo em lugares que ndao possuem atualmente
representantes dessa pratica cultural. Foram abordados nesse item os locais categorizados como
detentores do “Caxambu de memdria”, de acordo com a listagem enviada por representante do
IPHAN-ES. A segunda parte, Abordagem etnografica e analitica, apresenta inicialmente os critérios
metodolégicos usados para orientar a pesquisa de campo e a analise das informacdes; seguido da
apresentacdo e localizacdo dos bens inventariados em mapas; e, por fim, tem-se a Caracterizagao

estrutural do Jongo e Caxambu.
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No que se refere as fichas e anexos devidamente preenchidos de acordo com a metodologia do
INRC, seguem juntamente a este relatério os seguintes arquivos, considerando que poderdo ser
complementados durante o processo de pesquisa. A localidade Norte foi descrita como 01 e a Sul

como 02.

1. F10: Ficha de Identificagdao do Sitio (Estado do Espirito Santo — ES 01 02 14 F10 01 - revisao

solicitada na analise técnica do IPHAN-ES);
1.1. Anexo 1: Bibliografia (ES 01 - 14 F1 Al);
1.2. Anexo 2: Registros audiovisuais (ES 01 - 14 F1 A2);

2. F11: Ficha de Identificagdo de Localidade Norte — ES 01 01 14 F11 01 (revisdo solicitada na analise
técnica do IPHAN-ES);

2.1. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Linhares —ES 01 01 14 F1 A3;
2.2 Anexo 4: Contatos Linhares — ES 01 01 14 F1 A4;

2.3. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Sdo Mateus — ES 01 01 14 F1 A3;
2.4. Anexo 4: Contatos Sao Mateus — ES 01 01 14 F1 A4,

3. F 11: Ficha de Identificagdo de Localidade Sul — ES 01 02 14 F11 01 (revisao solicitada na analise

técnica do IPHAN-ES);

3.1. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Jeronimo Monteiro — ES 01 02 14 F1 A3;
3.2. Anexo 4: Contatos Jeronimo Monteiro - ES 01 02 14 F1 A4;

3.3. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Alegre — ES 01 02 14 F1 A3;

3.4. Anexo 4: Contatos Alegre — ES 01 02 14 F1 A4;

3.5. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Muqui — ES 01 02 14 F1 A3;

3.6. Anexo 4: Contatos Muqui —ES 01 02 14 F1 A4;

3.7. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Presidente Kennedy — ES 01 02 14 F1 A3;
3.8. Anexo 4: Contatos Presidente Kennedy — ES 01 02 14 F1 A4;

3.9. Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Itapemirim — ES 01 02 14 F1 A3;

3.10. Anexo 4: Contatos Itapemirim —ES 01 02 14 F1 A4;
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3.11.

3.12.

3.13.

3.14.

3.15.

3.16.

3.17.

3.18.

3.19.

3.20.

3.21.

3.22.

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Anchieta — ES 01 02 14 F1 A3;

Anexo 4: Contatos Anchieta — ES 01 02 14 F1 A4;

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Vargem Alta — ES 01 02 14 F1 A3;

Anexo 4: Contatos Vargem Alta —ES 01 02 14 F1 A4;

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Mimoso do Sul —ES 01 02 14 F1 A3;

Anexo 4: Contatos Mimoso do Sul— ES 01 02 14 F1 A4;

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Divino de Sdo Lourenco — ES 01 02 14 F1 A3;
Anexo 4: Contatos Divino de Sao Lourengo — ES 01 02 14 F1 A4;

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Cachoeiro do Itapemirim —ES 01 02 14 F1 A3;
Anexo 4: Contatos Cachoeiro do Itapemirim —ES 01 02 14 F1 A4;

Anexo 3: Bens Culturais Inventariados Castelo — ES 01 02 14 F1 A3;

Anexo 4: Contatos Castelo —ES 01 02 14 F1 A4;

4. HD com material audiovisual bruto registrado nas atividades em campo e fotografias;

5. Termos de Autorizacdo (todas as autorizacdes foram registradas em video e algumas foram

assinadas pelos entrevistados).
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2. JONGO E CAXAMBU NA MEMORIA DE COMUNIDADES DO ESPIiRITO SANTO

Durante os trabalhos de campo foram visitadas duas comunidades em que o Jongo e o Caxambu
foram praticados no passado, tendo desaparecido no decorrer do século XX: Dona América, em
Mimoso do Sul, e a Comunidade Quilombola de Pedra Branca, em Vargem Alta. Ambos
apresentaram caracteristicas semelhantes com relagao a forma de organizagdo, sem a ocorréncia
de dancas coletivas e cantos padronizados. Segundo os depoimentos colhidos a forma de expressao
articulava-se em torno do detentor dos tambores, denominados nos dois locais de “caxambus”.
N3o se tratavam de mestres, nos dizeres dos entrevistados, mas de pessoas que aglutinavam
praticantes que residiam em propriedades as vezes distantes entre si para a pratica dos cantos e

danca ao som do toque dos tambores.

Em Dona América, no municipio de Mimoso do Sul, a localidade onde a pratica se desenvolveu se
encontrava perto de uma estacao ferrovidria. Em Vargem Alta a pratica foi desenvolvida em uma
Comunidade Quilombola, formada por ex-escravos que sairam das terras de seus antigos senhores
apos a Abolicdo da Escravatura. Em ambas as comunidades foi possivel perceber que a pratica do
Caxambu mobilizava vinculos de diferentes caracteristicas: familiares, de amizade, relativos a
ancestralidade africana e a meméria da escraviddo. Tanto em Mimoso do Sul, onde se localiza o
Distrito de Dona América, quanto em Vargem Alta, municipio do qual a Comunidade Quilombola de
Pedra Branca faz parte, as fazendas de café foram as principais atividades econdmicas, com as
populacdes estabelecidas nas fazendas ocupando-se do trabalho nas lavouras. A existéncia da linha
férrea, no caso de Dona América, também foi um dos fatores preponderantes para a formacdo do
arraial e depois do distrito. No caso de Vargem Alta, as terras atualmente ocupadas pela
Comunidade Quilombola foram reduto de ex-escravos que buscaram os fundos de vale para
estabelecerem seus ranchos, que ficavam distantes uns dos outros. No inicio da ocupac¢do do

territdrio essa regido era conhecida como “Sao Pedro”.

A desarticulacdo das praticas esteve ligada, nos dois locais, ao declinio da forma de associacao
antiga. No caso de Dona América, o desmonte da malha ferrovidria brasileira, com o sucateamento
das estacOes, principalmente as localizadas em pequenos povoados, gerou o esvaziamento do
povoado, que atualmente é ocupado por pouco mais de 700 habitantes. A maioria desses
moradores ja se encontra em idade avancada, e os antigos participantes do Caxambu, aos poucos,

estdo falecendo.
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Antiga Estagdo Ferroviaria de Dona América. Mimoso do Sul - ES.
Foto: Raul Lanari, 16/06/2014.

Na Comunidade Quilombola de Pedra Branca o que se observou foi que durante a segunda metade
do século XX uma grande parte dos antigos moradores deixou o local, prejudicando a manutencdo
da forma de expressdao. Ao mesmo tempo, a chegada de novos moradores contribuiu para que o
laco de pertencimento ao Caxambu se enfraquecesse, ndo levando a perpetuacdo de sua existéncia.
A percepc¢ao da principal detentora da memdria da prdatica, Dona Amélia dos Santos, é de que o
desaparecimento do Caxambu pode ser inscrito no processo de transformacdo cultural que a
“modernidade” trouxe, em suas palavras. Os mais jovens, em muitos casos, vao para as cidades e
ndo praticam os hdbitos que seus pais praticavam quando jovens, tornando dificil a continuidade de
certas tradicdes, mesmo em uma comunidade em que a Associacdao Quilombola tem atividade

destacada na promogao da cultura tradicional.

Nesse sentido, foi possivel perceber que as interpretacbes a respeito do desaparecimento do
Caxambu nas duas comunidades visitadas vinculam-se as préprias histérias de vida dos antigos
praticantes. No caso de Dona América, Francisco Amancio da Silva, filho do organizador do
Caxambu, Joaquim Amancio da Silva, guarda os tambores que pertenceram a seu pai, porém

assevera que ndo ha mais quem os toque no distrito, sendo necessario convidar outros grupos para
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a realizacdo de apresentacoes que relembrem a manifestacdo cultural passada. Essas ocasifes sdo
raras, visto que é dificil arcar com as despesas de transporte dos grupos convidados, o que, por
vezes, é custeado pela Prefeitura Municipal de Mimoso do Sul. Na auséncia de auxilio, as

apresentacdes demoram meses, até anos para se repetirem.

No caso da Comunidade Quilombola de Pedra Branca o que foi observado foi que uma dinamica
inversa a que se deu no Distrito de Dona América levou ao desaparecimento da pratica. O éxodo e a
morte dos praticantes antigos, a semelhanca do processo observado em Dona América, privaram a
comunidade dos principais representantes da manifestacdo cultural. Mas, na Comunidade
Quilombola de Pedra Branca, ndo se observou a diminuicdo da dindmica social devido a estagnacao
econdmica. Nos ultimos trinta anos, segundo Dona Amélia dos Santos, a comunidade recebeu uma
grande quantidade de migrantes vindos de outras cidades do Espirito Santo e até de outros estados,
como Rio de Janeiro e Minas Gerais, contribuindo para a perda da significacao cultural que a pratica
possuia entre os moradores mais antigos. Houve, em grande medida, uma substituicdo das familias
antigas, que sairam em direcdo a outros municipios, por novos habitantes, que se instalaram na
regido a partir de uma dindmica mais urbanizada do que a experimentada no passado da
comunidade. Se antigamente os ranchos e casas eram separados por grandes distancias,
atualmente a comunidade possui caracteristicas que a aproxima de zonas urbanas de sedes de
distritos, com arruamento, calcamento, alinhamento das casas e delimitacdo dos terrenos com
cercas e muros, além da instalacdo de diversos estabelecimentos comerciais. Muitos desses
vendem bebidas alcodlicas e mantém ambiente de jogos e apresentacdes musicais, contribuindo
para a disseminacdo de outros estilos musicais entre a populagdo. A difusdao do samba, do forré e
do sertanejo, segundo Dona Amélia dos Santos, levou ao obscurecimento das manifestacdes
culturais tradicionais da localidade. Em sua opinido, os jovens nao valorizam o Caxambu por se
interessarem por forrés, onde podem beber e buscar por relacionamentos estaveis ou ndo. O
desaparecimento do Caxambu, no caso da Comunidade Quilombola de Pedra Branca, apresenta um
instigante caso: uma comunidade que se afirmou como quilombola, porem vé uma de suas
principais manifestacGes culturais desaparecer pela falta de valorizacdo por parte da propria
comunidade. A Associacdo Comunitaria existente na Comunidade Quilombola de Pedra Branca
busca reverter este quadro a partir de acdes de Educacdo Patrimonial nas escolas da regido (ndo ha
escolas publicas na Comunidade), mas ndo ha ainda indicios relevantes de que a pratica possa a ser

revitalizada em um futuro préximo.
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3. ABORDAGEM ETNOGRAFICA E ANALITICA

3.1. Aspectos metodoldgicos

Como discutido no Produto |, o Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC é um
instrumento elaborado e aplicado pelo Instituto Nacional do Patrimdnio Histérico e Artistico
Nacional — IPHAN no processo de identificagdo e documentacdao de bens culturais materiais e
intangiveis (IPHAN, 2000). O objetivo do inventdrio é interpretar as referéncias culturais no tocante
aos sentidos e valores atribuidos por diferentes sujeitos a seus bens culturais, objetos e praticas

sociais. De acordo com o Manual do INRC, (IPHAN, 2000, p.08):

O INRC é, antes, um instrumento de conhecimento e aproximacdo do objeto de
trabalho do IPHAN, configurado nos dois objetivos principais que determinaram
sua concepgao:

1. identificar e documentar bens culturais, de qualquer natureza, para atender a
demanda pelo reconhecimento de bens representativos da diversidade e
pluralidade culturais dos grupos formadores da sociedade; e

2. apreender os sentidos e significados atribuidos ao patrimonio cultural pelos
moradores de sitios tombados, tratando-os como intérpretes legitimos da cultura
local e como parceiros preferenciais de sua preservacgao.

O Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais — INRC consiste em metodologia de identificacdo,
documentacao e registro de bens culturais, valorizando os saberes e significagdes das comunidades.
A selegao dos bens identificados tem como base o que as comunidades destacam como bens
referenciais para sua cultura e que possuem significacdo diferenciada enquanto marca de sua

identidade.

Com isto, nos municipios inventariados foi realizado o arrolamento geral das referéncias culturais
relacionadas ao Jongo e Caxambu, procurando coletar informagdes suficientes para o
preenchimento dos dados requeridos na primeira fase do INRC (Levantamento Preliminar), além de
permitir a elaboracdo das fichas referentes a segunda etapa (ldentificagdo) que, como exposto,
estdo sendo preenchidas continuamente e serdo apresentadas junto ao Produto lll, devido ao fato
de que este Produto Il ainda contempla o levantamento preliminar. Portanto, os formularios que
compdem o Levantamento Preliminar, sdo instrumentos de sistematizacdo dos dados recolhidos
em campo e em pesquisa documental, ampliando a compreensao sobre as formas de expressao, as

celebracdes, os oficios e modos de fazer, os lugares e as edificacdes associadas ao Jongo nas
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localidades Norte e Sul do Espirito Santo.

Vista do Bairro Santo Antonio com a capela do padroeiro. Itapemirim - ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

Vista de Vargem Alegre, com a capela de Sdo Sebastidao. Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim - ES.
Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014.

Deve-se destacar, novamente, que o Inventario das Referéncias Culturais do Jongo no Espirito
Santo acontece nove anos apds a inscrigao dessa manifestagdo no Livro de Registro das Formas de
Expressao, o que ocorreu em 15 de dezembro de 2005. Logo, este INRC torna-se tarefa muito

significativa, visto que pretende abordar o universo cultural do Jongo e Caxambu no estado do
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Espirito Santo, ampliando a dimens3do do dossié e do consequente registro que, na ocasido,
alcancou cendrios distintos no Sudeste: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Espirito Santo; e pensar o Jongo
apos seu registro, interpretando as mudancgas, as expectativas, as conquistas dos jongueiros e o

alcance da politica patrimonial que tem os bens culturais como alvo, especialmente o Jongo.

A abordagem neste INRC das unidades executoras do Jongo foi sugerida pela equipe do IPHAN-ES e
mantida durante a analise das informagdes para compor os Produtos | e Il, visto que os praticantes
da forma de expressdao se organizam em grupos nas duas localidades pesquisadas — Norte e Sul.
Nesse sentido, foram considerados, para fins de definicdo de agentes a serem entrevistados,
primeiro os representantes de diferentes grupos ou, diante da auséncia atual de grupos, pessoas

gue pudessem falar sobre a forma de expressdo nas comunidades visitadas.

Sobre as entrevistas com os executantes ou moradores das comunidades que narraram sobre o
Jongo e Caxambu, seguiu-se processo semelhante em todos os casos. Previamente foram realizados
contatos por telefone, esclarecendo sobre a pesquisa e agendando os encontros presenciais. Os
contatos precedentes foram facilitados pela listagem fornecida por Clair Junior, Consultor da
UNESCO e anteriormente participante do projeto de extensdo “Territérios e Territorialidades rurais
e urbanas: processos organizativos, memoaria e patrimonio cultural afro-brasileiro nas comunidades
de jongo e caxambu no Espirito Santo”, realizado pela UFES — Universidade Federal do Espirito
Santo em parceria com o IPHAN-ES. Na auséncia de informacdes prévias sobre pessoas para serem
entrevistadas, os pesquisadores buscaram localizar nas prdprias comunidades, interpelando

moradores sobre a forma de expressdo e seus agentes.

Para as entrevistas foram utilizados procedimentos técnicos idénticos aos apresentados no Produto
I, qual seja as entrevistas abertas e semi-estruturadas em profundidade a partir de roteiros
previamente elaborados em conformidade com as fichas preliminares e de identificacdo do INRC.
Foram definidos marcadores que direcionaram as narrativas dos entrevistados no sentido de
fornecer informacdes que subsidiassem a compreensdo das referéncias culturais e dos aspectos
estruturais do Jongo. Assim, as questdes submetidas aos mestres e componentes dos grupos foram

orientadas pelos seguintes marcadores:

1. Dados do executante. Relagdo com o grupo de Jongo / bem cultural. Transmissdo (com quem
aprendeu?). Qual a funcdo do Jongo / bem cultural pesquisado na comunidade? Qual sua origem?

Como os bens culturais sdo dimensionados pela meméria coletiva?
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2. Realizagdo/producdo/reproducdo dos bens culturais identificados (Celebracdo / Formas de
expressao: Qual a estrutura? Quando se realiza? Quem participa? Quais as formas sociais de
organizagdao? Como a comunidade se apropria? Oficios ou Modos de Fazer: Quem faz? Como?
Com quais recursos? Quais os usos? Como a comunidade se apropria? A que se destina? Lugares,

EdificacOes e Bens Moveis: Como se relacionam ao Jongo? Como sao utilizados? Qual a origem?).
3. Qual o significado do bem cultural? (simbologia, representagao social, conflitos).

4. Como o bem cultural é preservado? Existem problemas em sua recriacdo? Quais as demandas

para sua preservagao e continuidade?

Esses marcadores ndo se constituiram questdes fechadas, mas foram utilizados com vistas a
orientar as conversas e direcionar as informagdes que se buscava em campo. As narrativas orais
foram registradas em audio e video e ocorreram nas residéncias dos mestres, componentes ou
informantes do Jongo e Caxambu, bem como em festividades em que os grupos estavam reunidos,
como no caso do Arraid da Liberdade, na comunidade de Vargem Alegre, em Cachoeiro do
Itapemirim, quando foram entrevistadas as mestres Maria Laurinda, do Caxambu Santa Cruz, da
comunidade de Monte Alegre, no mesmo municipio, e Dona Canutinha, anfitrida do citado festejo.
Da mesma forma, em Jerénimo Monteiro, em encontro promovido pelo Caxambu da Andorinha,
foram realizadas grava¢des com membros de diversos grupos jongueiros, bem como registradas as

recriagoes.

Manteve-se a postura observacional e classica da camera nos registros audiovisuais, com a
gravacao das entrevistas com participacdo de toda equipe, priorizando as respostas completas dos
depoentes para compor o enredo do video final. Nas ocasides em que foi possivel registrar as rodas
de Jongo e Caxambu, as imagens foram capturadas em planos descritivos, com longa duracdo e sem
maneirismos. Por ter como objetivo compor a documentacdao do INRC, o registro audiovisual
contemplou as cenas de modo a ajudar na compreensdo da estrutura das apresentac¢des /
representacdes’, sem a intencdo de experimentar a linguagem audiovisual. Além do suporte
audiovisual como instrumento para o recolhimento das informacgdes sobre as referéncias culturais
do Jongo, os registros fotograficos foram fundamentais para o reconhecimento de elementos e

imagens que, durante o trabalho de campo, fugiram aos olhos dos pesquisadores.

Conforme Silva (2014, p.04), “os jongueiros se apresentam para “representar sua cultura”. [...] E comum um jongueiro dizer que foi
a um evento “representar” o municipio ou “representar o Jongo””.
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A metodologia de abordagem do objeto pesquisado foi desenvolvida tomando-se como principal
referéncia a perspectiva de Clifford Geertz (1989, p.32) sobre como as culturas devem ser
estudadas, buscando-se, portanto, um levantamento das referéncias culturais associados ao Jongo

no Espirito Santo, e ndo do Espirito Santo.

A etnografia foi, portanto, a principal estratégia para a coleta e andlise das informagdes.
Certamente, a permanéncia em campo ndo permitiu a exaustdao etnografica, mas optou-se por
adotar um “olhar etnografico” como postura em campo, detendo-se a simbologia da manifestacao
e aos outros elementos da vida social. O Jongo/Caxambu como pratica cultural que ainda hoje tem
lugar nas localidades pesquisadas, teve sua génese narrada a partir dos ancestrais africanos que
viveram no atual territério capixaba. Da maneira como hoje se apresenta a forma de expressao é
uma memoria, um monumento no sentido de Le Goff (2003, p. 526): “sinal do passado. [...] aquilo
que pode evocar o passado, perpetuar a recordagdo”. Notou-se nas duas regides pesquisadas que o
Jongo e Caxambu articulam tradi¢cBes entre geragdes e, nos processos de afirmagdo/formacdo de
uma identidade étnica e cultural, possuem lugar de destaque nas comunidades do Sul e do Norte
do Espirito Santo, sendo a forma de expressao acionada por alguns executantes para relacionar sua

identidade com a dos antepassados africanos.

3.2. Bens culturais inventariados

A pesquisa em campo orientou-se, como exposto, pelo levantamento preliminar dos bens culturais
relacionados ao universo do Jongo e Caxambu no Espirito Santo. Portanto, o universo cultural foi
recortado com base no objeto da pesquisa, como exposto no projeto basico que orientou a
contratagdo da elaboragdo deste INRC, sendo delimitado de forma tematica (Jongo) e territorial

(Norte e Sul).

Os bens culturais significativos no contexto do Jongo e Caxambu foram identificados a partir das
entrevistas com executantes ou informantes sobre a forma de expressdo e da observa¢do dos
momentos em que as rodas foram recriadas no periodo de presenca dos pesquisadores em campo,
possibilitando vislumbrar e registrar seus processos de producao, circulacdo e consumo, além dos
contextos culturais de ocorréncia e de outras informacgdoes pertinentes. Salienta-se que, ao tratar-se

de uma abordagem de varredura, a etapa aqui concluida privilegiou o arrolamento dos acervos
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culturais mais que a verticalizar as informacdes referentes, o que ocorrera no Produto lIl.

E imprescindivel explicitar que os bens culturais foram sistematizados considerando as referéncias
de cada uma das unidades formalmente instituidas como executoras da forma de expressado, os
grupos, tal qual sdo chamados. Dentre os nucleos praticantes do Jongo e Caxambu foram listados
bens culturais que dialogam diretamente com a manifestacao cultural em questdo. Observou-se
entre os grupos abordados neste produto que alguns elementos s3ao comuns, como o0s
instrumentos (no Norte usa-se, sobretudo os tambores, com casos isolados de utilizacdo de reco-
recos ou outros instrumentos) e a realizagdo das rodas em contextos de celebragdes, como as
festas santeiras ou comemoracdes das comunidades (exemplificando, tem-se as festas em
comemoracao a Abolicdo da Escraviddo em Cachoeiro do Itapemirim, quando os grupos recriam a
forma de expressdo). Porém, os aspectos que se mostram distintos servem para caracterizar,
principalmente, as particularidades dos grupos, como a associa¢ao de determinados praticantes do

Jongo e Caxambu ao universo religioso da umbanda.

As categorias utilizadas para a sistematiza¢ao sao aquelas indicadas pela metodologia do INRC,
considerando a descricdo dos bens que formam o inventdrio: Celebra¢ées, Formas de Expressdo,
Oficio e Modos de Fazer, Edificacbes e Lugares. Cada grupo jongueiro foi listado na categoria Forma

de Expressdo.
Os bens definidos como Formas de Expressdo contemplaram aqueles delimitados como:

Formas nao linguisticas de comunicagdo associadas a determinado grupo social ou
regido, desenvolvidas por atores sociais (individuais ou grupos) reconhecidos pela
comunidade e em relagdo as quais o costume define normas, expectativas, padrdes
de qualidade, etc. [...] Neste caso, serdo inventariadas ndo as linguagens em
abstrato, mas o modo como elas sdo postas em prdatica por determinados
executantes. (IPHAN, 2000, p.31).

Para a categoria Celebracdes foram levantadas informacGes sobre os momentos rituais que se
inscrevem na dinamica do Jongo ou Caxambu na localidade Sul e nas comunidades do Norte nao
abordadas no Produto |. Buscou-se identificar quais os momentos rituais comunitarios servem de
contexto para a recriacdo do Jongo e Caxambu, identificando suas principais caracteristicas (lugar,

tempo, duracdo, periodicidade, origens, transformacdes e publico).

O bem cultural incluido na categoria Oficios e Modos de Fazer foi o oficio do Mestre, entendido a
partir da pesquisa como aquele que guarda e transmite os saberes necessarios para a recriacdo da

forma de expressao e organiza os participantes, coordenando as apresentagdes.
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Foram pesquisadas espacialidades que interagem com o Jongo a partir da produgdo de sentido
derivada da associacdo com essa forma de expressdo e com as comunidades em que estdo
inseridos os grupos. Logo, buscou-se identificar Lugares e Edificagbes a partir do interesse que
despertam nas comunidades praticantes da forma de expressao, independente de seus aspectos

fisico-arquitetonicos.

100282
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Capela do Bairro Santo Anténio. Itapemirim - ES. Casa de Oragdo Nossa Senhora Concei¢do, Glorioso Martir Sdo
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014. Sebastido e Glorioso Santo Antdnio. Andorinha, Jeré6nimo

Monteiro - ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

Retomando a sistematizacdo dos bens culturais realizada no Produto |, que abarcou grupos dos
municipios de Conceicdo da Barra e Sdo Mateus, tem-se o levantamento preliminar dos seguintes
bens, que foram apresentados naquele produto e aqui sdo inseridos para fins de ampliar o alcance

das informacdes e a visualizacdo de todo o universo pesquisado.
A. Concei¢ao da Barra

Forma de Expressdo: Jongo de Sant’ana (Bairro Santana); Jongo de Sdo Bartolomeu (Bairro Santana);
Jongo de Santa Barbara (Comunidade Linharinho), Jongo de Sdo Benedito e Sdo Sebastido (Distrito
de Itaunas); Jongo de S3o Benedito das Piabas (Comunidade de Sdo Benedito das Barreiras); e

Jongo de Cosme e Damido (Comunidade de Porto Grande);

Celebragées: Festa de Sdo Benedito e S3o Sebastido, em Itaunas; Ciclo de Festas de Sdo Benedito

das Piabas, do qual participa o Jongo de S3o Benedito das Piabas, da Comunidade de Barreiras;

Lugares: Casa do Santo na Comunidade Linharinho.
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B. Sao Mateus

Forma de Expressdo: Jongo de S3do Benedito (Bairro Sernamby) e Jongo de Santo Antbnio

(Comunidade de S3o Cristovao);

Edifica¢des: Capela de Sdo Benedito;

Celebragdes: Festa de Sao Benedito.

C. Alegre

Forma de expressdo: Caxambu do Horizonte (Distrito de Celina).
D. Anchieta

Forma de expressdo: Banda de Jongo S3o Benedito Sol e Lua (Bairro Centro) e Tambores de Sao

Mateus (Comunidade de Sdo Mateus);

Celebragées: Festa de Sdo Benedito (Comunidade de Sdo Mateus);

Lugares: Casa do Mestre Valentim Manoel dos Santos (Comunidade de Sao Mateus).
E. Cachoeiro de Itapemirim

Forma de expressdo: Caxambu Alegria de Viver (Comunidade de Vargem Alegre), Caxambu da
Velha Rita (Bairro Morro do Zumbi) e Caxambu Santa Cruz (Comunidade Quilombola de Monte

Alegre).

Celebragdes: Arraia da Liberdade na comunidade de Vargem Alegre e Raiar da Liberdade em Monte

Alegre.

F. Divino de S3ao Lourengo

Forma de expressdo: Caxambu de Cérrego Amarelos e Patrimoénio da Penha (Penha);
Celebragdes: Festa de S3ao Lourenco;

Edifica¢des: Igreja Matriz do Sagrado Coracdo de Jesus (Sede).

G. ltapemirim

Forma de expressdGo: Jongo do Mestre Wilson Bento (Bairro de Santo Antonio) e Jongo-Mirim

Crispiniano Balbino Nazareth (Bairro de Santo Anténio);

Celebragdes: Festa de Santo Antonio (Bairro de Santo Anténio);
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Edifica¢des: Capela de Santo Antbnio (Bairro de Santo Antonio);
H. Jeronimo Monteiro
Forma de expressdo: Caxambu da Andorinha (Comunidade Andorinha);

Lugares: Casa de Oracdo Nossa Senhora Conceicdo, Glorioso Martir Sdo Sebastido e Glorioso Santo

Antonio (Comunidade Andorinha);

I. Muqui

Forma de expressdo: Caxambu da Familia Rosa (Comunidade de S3o Pedro)
J. Presidente Kennedy

Forma de expressdo: Jongo de Boa Esperanca e Cacimbinha (Comunidades de Boa Esperanca e

Cacimbinha).
L. Castelo

Forma de expressdo: Caxambu de Castelo (Antiga Fazenda Santa Helena, atualmente no centro da

cidade);
Edificagdes: Igreja Matriz de Nossa Senhora da Penha (Sede).
M. Mimoso do Sul

Formas de Expressdo: Caxambu da Associacdo Folclérica de Santo Anténio do Muqui e Caxambu de

Memoéria do Distrito de Dona América;

Celebragées: Festa Folcldrica de Santo Antonio do Muqui (Distrito de Santo Anténio do Muqui);
Edificagées: Capela de Sdo Domingos e Capela de Santa Cruz (Distrito de Dona América).

N. Vargem Alta

Forma de Express@o: Caxambu de Memoria da Comunidade Quilombola de Pedra Branca

No que se refere as Formas de expressdo, tem-se a observar que se trata do préprio Jongo e
Caxambu, levando em conta as unidades executoras dessa manifestacao cultural nos municipios
alvo da investigacdo, os “grupos” como sdao chamados. Nessa categoria também foram listados
grupos que ndo existem mais na atualidade, com a denominacdo de “Caxambu de memdria”, o que

serve para um panorama mais abrangente da forma de expressdao no Estado e a compreensao de
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seu arrefecimento. Nestes casos, observados nos municipios de Vargem Alta (Comunidade
Quilombola de Pedra Branca) e Mimoso do Sul (Distrito de Dona América) a pesquisa teve como
principal objetivo reunir a memdria local em torno da pratica cultural, os vinculos estabelecidos
entre a pratica e as vidas dos moradores no passado e a percepcdao dos mesmos, no presente, sobre

0 processo que teria levado ao desaparecimento do Caxambu nas localidades.

Contudo, é necessario relativizar a estrutura como a forma de expressao é recriada na atualidade,
considerando que o formato grupal é um desenho contemporaneo no processo de reproducdo e
transmissao do Jongo e Caxambu. Pelo observado em campo e nas narrativas recolhidas com
mestres e praticantes da forma de expressao, no passado ndo existiam os conjuntos organizados de
praticantes do Jongo e Caxambu, sendo que as rodas eram manifestacdes espontaneas daqueles
gue tinham gosto pela danca, pelo canto e pelo toque dos tambores. As rodas ocorriam em
momentos festivos da comunidade e dos nucleos familiares, ou simplesmente em momentos de
lazer, prevalecendo os rituais catdlicos, na maioria dos casos relatados, como contextos para a

recriacdo da forma de expressao.

Com o passar do tempo e, sobretudo, pela valorizacdo do Jongo e Caxambu como elementos da
identidade étnica das comunidades negras capixabas, a forma de expressdao foi ganhando uma
dimensdao mais organizada, com os grupos constituindo-se a estrutura principal de sua recriagao.
N3o foi observado em campo a ocorréncia da forma de expressdao sem esse formato. Mas, no
aspecto juridico, as unidades executoras do Jongo e Caxambu mantém-se informais, de acordo com
os relatos dos entrevistados. A valorizacdo em referéncia ndo diz respeito a patrimonializacdo da
forma de expressao pelo IPHAN, com seu registro em 2007, mas ao interesse social contemporaneo
pelas manifestacGes culturais populares. Nesse sentido, a pratica do Jongo e Caxambu deixou os

terreiros e ganhou os palcos, com as apresentagdes observadas do ponto de vista do espetaculos.

A espetacularizacdo da cultura deriva do processo de “refuncionalizacdo” de bens culturais,
materiais ou imateriais. Assim, essa valorizacdo das manifestacdes culturais populares dialoga com
o interesse pelo passado e pela memdria dos grupos sociais que juntos formaram a cultura
brasileira. Os bens culturais que passam pela dindmica da “refuncionalizacdo” sdo resignificados
diante de suas possibilidades. Sdo criadas fantasias para a realidade das manifestac¢des, tornando-
as mais atrativas ao publico consumidor de cultura. O Jongo e Caxambu, nessa perspectiva,

extrapolam o contexto comunitdrio e espontaneo e surgem como convidados em encontros e
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eventos de promocao cultural. O desenvolvimento de projetos universitarios, assim como a atuacao
de entidades folcldricas nas localidades pesquisadas, constituem-se iniciativas que contribuiram

para a organizac¢ao atual da forma de expressao por grupos.

Por sua vez, o fendmeno do espetaculo, para alguns autores como Baudrillard (1975), refere-se ao
investimento constante na imagem e no consumo das performances, tragco designado como um
sinal negativo da sociedade atual, diante do excessivo interesse pela fruicdo. Contudo, é possivel
afirmar que hoje existe um campo aberto de possibilidades para os grupos sociais minoritarios e
historicamente desprezados. Nas Ultimas décadas, as manifestagdes culturais antes estigmatizadas,
por suas relacdes com agrupamentos sociais periféricos, vém ganhando visibilidade e ocupando
espacos significativos no mercado cultural, enquanto seus atores tém adquirido reconhecimento

como agentes ativos na construcdo da cidadania.

No que se refere a participacdo dos grupos em eventos culturais, as apresentacdes ainda se
mantém atreladas, sobremaneira, as festividades locais realizadas pelas prefeituras municipais,
guando recebem caché para as apresentagdes, como no verao, na cidade de Itapemirim, quando o
governo local realizou atividades culturais na praia e contratou o Jongo do Mestre Bento para se
apresentar mediante pagamento. Outros contextos para as apresentagdes sao as festas santeiras
ou os festejos comunitarios, normalmente preparados pelos préprios grupos, quando outros
praticantes sdao convidados para realizarem suas rodas, mas nao sdao pagos para isso, como
acontece nas comunidades de Vargem Alegre e Monte Alegre, em Cachoeiro do Itapemirim, nas
comemoracoes a libertacdo dos escravos. Esse mercado cultural ainda ndo abarcou os grupos
identificados na pesquisa, embora alguns executantes do Jongo e Caxambu, como em Presidente
Kubitschek, manifestem interesse em atuarem como grupos artisticos remunerados para exibirem,

nesse caso, a pratica do Jongo.

Sobre as Celebragdes, enquanto no Norte sobressaem os ritos catdlicos, com a indicacdo na ficha de
bens inventariados, no Sul observou-se que a forma de expressdo ocorre também em outros
contextos rituais, como nas festas em comemoracao a libertacdo dos escravos em Cachoeiro do
Itapemirim. Em Jer6nimo Monteiro foi identificada a ocorréncia de rodas de Caxambu ap6s os ritos
praticados na Casa de Oracdo Nossa Senhora Conceicdo, Glorioso Martir Sao Sebastido e Glorioso
Santo Antbénio, na Comunidade Andorinha, ligada ao universo da umbanda. Em Divino de S3o

Lourenco a pratica do Caxambu, consolidada por Jair Isaias Gomes, deu-se a partir da construcdo de
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uma edificacdo que serviu como sede de um centro espirita.

Fora isso, tem-se os encontros de cultura como ocasides em que os grupos sao convidados para
apresentarem suas performances, quando a forma de expressdao é colocada no ambito do
espetdculo, como discutido. Na programacao dos encontros, existe clara delimitacao de tempo e de
vestimentas para que o Jongo e Caxambu acontegam, aspecto que indica a regulacdo da festa e a
auséncia de espontaneidade, apontando essa percep¢ao da forma de expressdao pelo viés da
espetacularizacdo da cultura.’> O uso da forma de express3o nos encontros de cultura ultrapassa,
assim, a fun¢do de divertimento comunitdrio ou louvagao santeira como os objetivos principais das

rodas, direcionando-se a proporcionar ao publico a fruicdo das culturas populares.

Na atualidade, as negociacdes e os interesses modificaram o alcance dos bens culturais, e entre
eles estdo o Jongo e o Caxambu. As novas formas de apropriacdo das manifestacdes culturais
populares, que atingem, por exemplo, diversos meios mididticos, como internet e televisdo,
permitiu que as formas de expressao fossem reconhecidas como icones da cultura de determinados
grupos sociais, sendo ofertadas e consumidas como produto. Se antes, ou em sua origem, o Jongo e
Caxambu, entre tantas manifestacoes culturais espetacularizadas, era realizado espontaneamente,
sem preocupacdo plastica, nos atuais eventos de cultura promovidos pelo poder publico ou por
ONGs a forma de expressdao ganha destaque no ambiente institucionalizado. Como se pudessem
existir duas formas de sobrevivéncia do Jongo uma imbricada na outra: o Jongo dos terreiros e o
Jongo dos eventos de cultura, com tendéncia cada vez maior na atualidade das ocasides formais de

recriacdo sobressairem-se a espontaneidade da forma de expressao no cotidiano das comunidades.

No que se refere as Edifica¢des, foram inventariadas constru¢des que dialogam intensamente com
a forma de expressdo. Dessa forma, ndo se considerou aspectos estéticos, mas a ligacdo entre os
exemplares iméveis e a forma de expressao. Os templos catélicos, nesse sentido, foram observados
como espagos que se tornaram referenciais para a pratica do Jongo e Caxambu no instante em que
abrigam festejos em louvor aos santos homenageados pelos grupos, como a Capela de Sdo

Benedito em S3ao Mateus, apresentada no Produto I, ou que se relacionam as festas em que a

%0 gue se considerou como espetacularizagdo da cultura consiste no processo de conversao das experiéncias culturais populares em
espetaculos desterritorializados,“deslocado de sua comunidade ou circuito de origem” (CARVALHO, 2007, p.80). A espetacularizagdo
pode ser entendida como operagdo tipica da sociedade de massas, cujas experiéncias culturais de carater ritual ou artistico, que
atendem a necessidades praticas ou simbdlicas especificas de um grupo, com sua preservagdo e transmissdao ocorrendo em um
circuito proprio ao grupo, sdo transformadas em espetaculo para ser consumido por outro grupo social, desvinculadas das
sociedades de origem. Algumas praticas culturais sdo enquadradas, tendo seu sentido liminar redirigido para fins de entretenimento
ou fruigdo da cultura, distanciando-se do processo criador daquelas tradigGes.
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forma de expressao é historicamente recriada nas localidades, como é o caso da Capela de Santo
Antbnio, em Itapemirim, palco da grande festividade junina em que o Jongo, como a forma de
expressao é conhecida nesse local, foi difundido por pessoas que tinham gosto em realizar
anualmente as rodas em torno da fogueira. No terceiro trabalho de campo foi possivel inventariar
edificagbes como as capelas de Sdo Domingos e de Santa Cruz, no Distrito de Dona América, em

Mimoso do Sul, que remetem a memdria do Caxambu, como é denominada a forma de expressao

na localidade.

Capela de S3o Sebastido. Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim - ES.
Foto: Bianca Pataro, 3/05/2014.

Os Lugares surgem nas fichas como ambientes construidos culturalmente a partir de seus sentidos
para as sociedades. O conceito de /ugar foi elaborado na Antropologia a partir dos estudos sobre
religido inspirados nas nocdes de “sagrado” e “profano” que, segundo Emile Durkheim, distinguem
espacos religiosos de ndo-religiosos. Dessa compreensao sobre o “lugar sagrado” derivou-se a
interpretacao do que venha a ser o lugar como categoria do INRC para a classificacdo dos bens
imateriais. Lugares sdao os espagos geograficos que carregam valores simbdlicos constituidos por
meio de experiéncias sociais, expressdo da vida em comunidade. Nessa categoria, pensando na
exemplaridade de determinados espacos para as comunidades praticantes do Jongo e Caxambu,

foram selecionados lugares que dialogam diretamente com a forma de expressdao, como a Casa de
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Oragdo Nossa Senhora Conceig¢do, Glorioso Martir Sdo Sebastido e Glorioso Santo Antonio, na
Comunidade Andorinha, em Jerénimo Monteiro, e a Casa do Santo em Linharinho, Conceicao da

Barra. Esses dois lugares tém em comum a natureza religiosa.

Vista do povoado de Dona América, Mimoso do Sul — ES.
Foto: Raul Lanari, 15/06/2014.

[

S & 3 2
Vista da sede do distrito de Santo Antonio do Muqui. Mimoso do Sul —ES.
Foto: Raul Lanari, 15/06/2014.

Os mapas adiante apresentam (1) a regido inventariada, com a indicagao dos municipios e dos bens

pesquisados, e (2) a localizacdo espacial dos bens inventariados.
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3.3. Mapas da regido inventariada com a localizagao dos bens culturais identificados
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Municipios com Jongo Norte,
Municipios com Jongo Sul

01 Bairro de Santana

02 Distrito de Itainas

03 Comunidade das Barreiras
C i Q de L

05 Comunidade de Porto Grande
06 Sede de Sdo Mateus

07 Povoado de Guache

08 Bairro Centro

09 Comunidade de Sao Mateus
10 Distrito de Celina

Lo 11 Comunidade de VargemAlegre

12 Morro do Zumbi

13 Bairro de Santo Antdnio

14 Povoado de Dona América (Pastinho)

15 Santo Anténio do Muqui

16 Comunidade de S3o Pedro

17 Fazenda Santa Helena

18 Comunidade Quilombola de Pedra Branca
19 Penha

20 Comunidade de Andorinha

21 Boa Esperanca e Cacimbinha

22 Comunidade Quilombola de Monte Alegre
23 Comunidade de Sdo Cristovao
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1:900.000
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Fonte

Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica, Instituto Jones dos
Santos Neves, Levantamento de Campo em Junho de 2014.
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3.4. Caracterizagdo do Jongo e Caxambu

O Jongo ou Caxambu, nomenclatura utilizada no Espirito Santo para designar a forma de expressao
aqui tratada, apresenta-se vigente na maioria das localidades pesquisadas. Tanto no Norte, quanto
no Sul do estado foram identificados grupos atuantes na recriacdo dessa manifestacdo cultural.
Contudo, apesar de possuirem estrutura ritual semelhante, com predominancia do canto, danga e
toque de tambores, o que se denomina Jongo na porgao Norte do Sitio investigado difere-se em

determinados aspectos do Caxambu reproduzido no Sul.

Este capitulo do Produto Il busca elucidar alguns aspectos que caracterizam a forma de expressao,
salientando as distingdes ou aproximacGes na recriacdo do Jongo ou Caxambu conforme
encontrado em campo. De maneira geral, enquanto pratica cultural festiva, ludica, magico-religiosa,
ritmica e musical a caracterizacdo da forma de expressdo expde aspectos simbdlicos e comunais

dos grupos que o executam. Conforme a descri¢cdo apresentada em seu dossié de registro,

[...] o jongo integra percussdo e tambores, danca coletiva e praticas de magia.
Acontece nos quintais das periferias urbanas e de algumas comunidades rurais do
Sudeste brasileiro, assim como nas festas dos santos catélicos e divindades afro-
brasileiras, nas festas juninas, no Divino e no 13 de maio da abolicdo dos escravos.
(IPHAN, 2007 p.14).

A citacdo acima, extraida do dossié de registro da forma de expressado, é bastante genérica e tenta
dar conta do Jongo em uma dimensdo regional, buscando aspectos gerais que aproximem as
unidades praticantes da manifestacao cultural. Contudo, foi vislumbrado em campo, por meio das
narrativas dos mestres e demais praticantes da forma de expressao, que as percepc¢des sobre essa
pratica cultural sdo variadas, assim como os sentidos e valorizacdes que |lhes sdo atribuidos e as

formas como se apresenta estruturalmente.

Destaca-se entre os relatos a compreensdo de que as praticas de magia ficaram no passado da
forma de expressdo, enquanto hoje é colocada mais proxima do divertimento coletivo e da
representacdo de uma manifestacdo herdada dos antigos escravos que viveram na regido. A
guestdo do enigma e da magia, expressas por meio dos pontos e demandas, foram relatadas como
praticas restritas a alguns componentes de determinados grupos. Ainda sobre esse aspecto mistico,
notou-se que existe certa tentativa de afastar o assunto ou negar a pratica dessa faceta da forma

de expressao, localizando o misticismo em sua génese, sem coeréncia com a realidade atual da
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manifestacao.

Contudo, verificou-se que, no decorrer das entrevistas, a maioria dos executantes ouvidos afirmou
gue reconhece quando pontos de demanda sao langados. Assim, é possivel inferir que o uso de um
discurso de afastamento entre a forma de expressdo e o universo religioso serve para afastar
curiosos ou para evitar atitudes preconceituosas quanto a religiosidade de origem africana que
possa estar ligada ao Jongo e Caxambu. Mas, é imperioso relatar como a religiosidade de matriz
africana vincula-se a forma de expressdao em algumas comunidades visitadas, como nos casos de
Monte Alegre, em Cachoeiro do Itapemirim, em que o grupo Caxambu Santa Cruz é comandado
pela mae de santo da umbanda Dona Laurinda. Fato que também ocorre com o Caxambu da Velha
Rita, da mde de santo Dona lIsolina, que, inclusive, é sediado na mesma especialidade que seu
terreiro de umbanda. Em Jeronimo Monteiro, na Comunidade Andorinha, o Caxambu da Andorinha
foi organizado por Mestre Sebastido para servir de diversao apds os rituais em sua casa de oragao

também ligada a umbanda.

Mas, ainda que persistam elementos misticos no interior dos grupos, tomando como referéncia os
argumentos de Ortiz (2002) sobre a religiosidade contemporadnea, essa relacdo entre Jongo e
Caxambu e certos artificios misticos deve ser relativizada, com o discurso de apresentacdo da forma
de expressao ao publico enfatizando sua configuragdo simbdlica de representante das praticas
culturais do passado da escravidio.* N3o sdo realcados por seus executantes os versos cifrados ou
0 perigo de um nado iniciado ficar amarrado, o que no passado afastava, por exemplo, as criancas
dos locais em que as rodas aconteciam. O que se valoriza é a ligacdo entre a forma de expressdo e a

cultura herdada dos antepassados. Mas, o que nao significa excluir seu aspectos religiosos.

Apesar do florescimento de novas crencas religiosas, da intensificacdo de uma
religiosidade individualizada, da vitalidade de religides que pareciam extintas, uma
constatacdo se impd&e: o lugar que o universo religioso ocupava nas sociedades
tradicionais foi definitivamente remodelado pela modernidade. Entretanto, ndo
se pode deixar de entender que a acdo das religides no mundo globalizado toma
uma outra configuragdo. (ORTIZ, 2002, p.89). (grifo nosso).

Nesse sentido, um componente do Caxambu do Horizonte, de Alegre, distinguiu sobremaneira o
Caxambu antigo do praticado atualmente, salientando que gostaria de ser reconhecido como arte e

ndo como religido, mesmo que uma das componentes do grupo seja praticante da umbanda:

* Nesse sentido, conforme Hervieu-Léger (2005 apud CAMPOS, 2013), a religido na atualidade é vista como patrimonio cultural,
valorizada por seu significado histérico e seus sentidos coletivos para a sociedade.
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Antigamente, as vezes, o Caxambu tinha que ser aquela coisa escondida. Hoje ndo.
[...] O Caxambu hoje eu ndo pego nada de |4 ndo. O Caxambu eu faco aqui, eu crio
aqui. E nova geracdo. E uma apresentacdo, nada de disputa, nada de eu tenho que
te maltratar, se que tiver que falar alguma coisa pra vocé eu tenho que usar o
Caxambu, ndo! Nada disso. A gente vai brincar. [...] Aquele caxambu antigo, que eu
batia no tambor, eu te amarrava, eu usava para mandar recado para o meu patrdo
usando aquilo, pra falar aquilo que eu queria, entendeu? Entdao hoje ndo. Esquece
aquilo 13, vamos tocar esse Caxambu aqui, entendeu? Que pode falar dele em
qualquer lugar. [...] O nosso Caxambu hoje ele é cantado em qualquer lugar. [...] O
Caxambu nosso hoje é coracdo. Nada de usar a mente para maltratar alguém ou
para ferir alguém. [...] Antigamente se nao fosse falado por mestre vocé nao podia
bater. Entendeu? Aquilo ali tinha que ser uma coisa, assim, vocé é o batedor de
Caxambu, ninguém pode bater ali, a ndo ser que prepare para fazer aquilo ali. Hoje
nao. Vocé pode chegar e [dizer] deixa eu bater um pouquinho? Vocé vai bater. [...]
E por vontade mesmo, por alegria, pra manter isso ai de pé.’

Outro aspecto a ser problematizado no dossié de registro diz respeito a afirmacdo sobre a
ocorréncia do Jongo e Caxambu nos quintais das periferias urbanas e em comunidades rurais, pelo
gue se evidencia certa espontaneidade na reproducdo da forma de expressdo. Pelo que foi
observado em campo, hoje, nas localidades pesquisadas no Espirito Santo, tal fato ndo acontece
exatamente nesses termos. Os encontros de cultura e as festas santeiras sao os espagos sociais
primordiais de recriacdo da forma de expressdao na atualidade no territdrio investigado, como
destacou Mestre Sebastido, do Caxambu da Andorinha, de Jerébnimo Monteiro, a adiante. Contudo,
como observado, rodas espontaneas dos executantes podem vir a acontecer por diversdao, o que é
bastante raro na maioria dos casos inventariados, mas que ocorre, por exemplo, apds os rituais na

Casa de Orac¢dao da Comunidade Andorinha, voltada ao culto umbandista.

Vdo aonde que chama. Se chamar o nosso grupo ndés vamos apresentar. [...]
Qualquer encontro, em festa, entendeu? Aonde que convidar. Igrejas, se convidar a
gente vai. [...] Aqui é voluntdrio, ndo cobra ndo. O Caxambu nosso n3o cobra n3o. E
sem fins lucrativos. [...] N6s vamos apresentar para a pessoa conhecer o que é o
Caxambu. Ai a gente vai nesses lugar, apresenta, ai a prefeitura da o 6nibus, o
motorista nds temos que pagar, chega |a o dono da festa a gente pede ele pra
pagar a didria do motorista. [...] Aqui na nossa casa [0 grupo se apresenta] no dia
de S3o Sebastido, no dia de Santo Antdnio, nés sempre apresenta o Caxambu
também. E festa junina se chamar. Quando convida, a gente também vai em festa
junina.6

> V-Jongo_Entrevista-José Rubens e ilson Soares da Silva_Reis, Guilherme_Alegre-ES_18-01-2014_25m26s
6 V-Jongo_Entrevista-Sebastido de Azevedo dos Santos_Reis, Guilherme_Jerénimo Monteiro-ES_05-04-2014_26m15s
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Mestre Sebastido, do Caxambu da Andorinha, entrega a Mestre Hudson, da Banda de Jongo de Sao Benedito Sol e Lua, o
certificado de participagdo no encontro realizado por seu grupo. Comunidade Andorinha, Jeronimo Monteiro - ES.
Os certificados sdo usados em editais de incentivo a cultura para que os grupos comprovem sua participagdo em encontros de
cultura.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

A partir do testemunho oral de praticantes da forma de expressdo, da observacao etnografica de
sua estrutura ritual, do contexto de recriacdo e do modo de vida das comunidades, buscou-se uma
caracterizacdo do Jongo e Caxambu no estado do Espirito Santo a partir de um “olhar etnografico”,
direcionado a manifestacao e seus agentes e que abarque o sitio inventariado. Apesar de analogos
na formacdo de grupos, nas apresentacdes em encontros de cultura e no uso dessa manifestacao
cultural como simbolo nos processos de marca¢ao da identidade, a forma de cada nucleo executor
realizar as recriacbes pode variar dependendo de sua trajetdria e das caracteristicas de cada

comunidade detentora deste bem cultural.

A danca circular, o canto, a percussao de instrumentos e as vestimentas uniformizadas compdem a
estrutura bdsica do Jongo e Caxambu nos municipios investigados, com a triade dancga circular,
canto e percussdo de instrumentos como aspectos liminares, considerando que a formacao da roda
e a composicao dos cantos distinguem-se sobremaneira. No Norte é atribuida maior importancia a
coreografia, com movimentos corporais bastante diferenciados, e aos cantos coletivos, enquanto
no Sul a danga é mais espontdnea e prevalece o canto proferido por alguns com o refrdo repetido

pelos demais, com presenca marcante dos desafios. Da mesma forma, observou-se a participacao
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de homens na danga, o que nao se verificou no Norte. Mas, deve-se considerar que cada grupo
possui uma légica prépria em relacdo a recriagcdo do Jongo ou Caxambu e as caracteristicas comuns

nao indicam uma homogeneidade da forma de expressdao em todo o territdrio pesquisado.

Sobre as caracteristicas dos conjuntos praticantes da forma de expressdo inventariados nessa
etapa, o grupo Caxambu da Andorinha, localiza-se na Comunidade Andorinha, zona rural de
Jerbnimo Monteiro, e apresenta-se recente, com fundag¢ao datada de 2009. O mestre e fundador é
Sebastido Azevedo dos Santos, lider da casa de oracdo ligada a umbanda e situada ao lado da sede
do grupo. As apresentagGes acontecem apds os rituais religiosos, como forma de divertimento,
bem como em eventos culturais para os quais sdao convidados. Sua composi¢cdo é formada por
tambores, viola, pandeiros, reco-recos e o canto é realizado em microfone, com o uso de caixas de
som para amplificar os versos proferidos por um cantador, enquanto o refrdo é repetido pelos
demais. Algumas musicas sdo improvisadas e com frequéncia ocorrem desafios entre os préprios
componentes ou com participacdo de outras pessoas que entram na roda. O verso introdutdrio
“Aé, Aé” é utilizado como saudag¢dao aos tambores, aspecto que foi comumente encontrado na
localidade Sul, para dar inicio a uma nova musica por um cantador que entra na roda. Todos se
vestem com uniformes e sdo as mulheres com suas saias rodadas que realizam a danca em formato

circular.

R R e

Sede do Caxambu da Andorinha. Comunidade Andorinha, Jer6nimo Monteiro - ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.
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A Banda de Jongo de S3o Benedito Sol e Lua, de Anchieta, foi organizada pelo mestre Hudson José
Antunes que desde crianga acompanhava a forma de expressao naquela localidade e, diante de sua
iminéncia de perda, decidiu reunir alguns interessados e formar o grupo ha cerca de 35 anos. A
recriacdo da manifestacdo cultural acontece em encontros de cultura e também no dia de Sado
Benedito, em 27 de dezembro. O Jongo no municipio de Anchieta, segundo relato de Hudson
Antunes, existe ha mais de um século e tradicionalmente cultua Sdo Benedito. Assim, ao fundar o
referido grupo dedicou-o ao santo ligado a forma de expressdo na localidade. Uma caracteristica
peculiar da Banda de Jongo S3do Benedito Sol e Lua é o uso de tambores de madeira oca lavrada,

aspecto que resgata a composi¢ao instrumental original do Jongo.

O Caxambu da Familia Rosa, da Comunidade de S3o Pedro (Morro do Querosene) municipio de
Muqui, deriva da antiga pratica de Manoel Demostenes da Rosa, avé do mestre atual, Aroldo Rosa,
de reunir pessoas em torno dos tambores para brincarem o Caxambu. O principal cendrio ritual
para o Caxambu de Manuel Demostenes da Rosa era a Festa de S3ao Pedro, realizada no passado da
comunidade por Nicanor de Almeida Melo, por alcunha Barreira. Assim, Aroldo Rosa acompanhava
seu avo e seu pai, José Rosa, nas pretéritas rodas de Caxambu, mantendo até hoje essa tradicao,
com o grupo recebendo o nome da familia. O grupo participa de variados encontros de cultura,

bem como realiza apresentacdes nos festejos da comunidade.

O Caxambu da Velha Rita, do morro do Zumbi, em Cachoeiro do Itapemirim, trata-se de uma
pratica familiar realizada em momentos festivos, como no dia 13 de maio na feijoada da libertacao
dos escravos ali realizada ha 36 anos, tradicdao herdada de Dona Rita, avé da atual mestre, Dona
Isolina, e homenageada na denominacdo do grupo. Durante a quaresma o Caxambu da Velha Rita
ndo é executado como atitude de respeito a Paixao de Cristo, bem como as imagens do terreiro de
umbanda de Dona lIsolina permanecem cobertas com tecidos roxos. Mas no dia 13 de maio os
tambores soam e eles dancam e agradecem a Nossa Senhora de Fatima, que também é celebrada
nesse dia. Contudo, mesmo que a mestre tenha relatado que o uso de magia ficou no passado do
Caxambu, enfatizando que isso ndo possui muito sentido atualmente, o fato de ser dancado para
celebrar Nossa Senhora de Fatima e de estar inserido fisicamente em um espaco também ocupado

por um terreiro da umbanda, por si s, atribui elementos religiosos a forma de expressao.
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Componente do Caxambu da Velha Rita iniciando seu canto. Mulher do Caxambu da Familia Rosa dangando com mulheres
Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim-ES. do Caxambu da Andorinha. Comunidade Andorinha, Jer6nimo
Foto: Bianca Pataro, 03/05/2014. Monteiro-ES
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

O Caxambu Alegria de Viver, cujos mestres sdao Dona Canutinha e seu irmao conhecido como Dom
Gildo, tem como lugar primordial a comunidade rural de Vargem Alegre, zona rural de Cachoeiro de
Itapemirim. A criagdo do grupo mostra-se recente, constituindo-se formalmente ha cerca de 10
anos. Contudo, a pratica do Caxambu na localidade remonta aos antepassados dos atuais mestres,
que praticavam a forma de expressao como divertimento. As apresenta¢des contam com o toque
de dois tambores, a danca das mulheres e homens da comunidade e os cantos. Todos utilizam
vestimentas uniformizadas. A recriacdo do Caxambu pelo citado grupo ocorre em encontros de
cultura e no festejo em comemoracdo ao dia 13 de maio organizado pela prépria comunidade e

chamado Arraia da Liberdade.
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Caxambu Alegria de Viver. Vargem Alegre, Cachoeiro do Caxambu da Andorinha (em vermelho) apresenta-se junto ao
Itapemirim - ES. Caxambu da Familia Rosa. Comunidade Andorinha, Jer6nimo
Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014. Monteiro - ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

O Caxambu Santa Cruz, da mestre Maria Laurinda, da Comunidade Quilombola de Monte Alegre,
também na area rural de Cachoeiro do Itapemirim, também tem sua origem narrada a partir da
escraviddo, quando a forma de expressdo era realizada como divertimento, mito fundacional
recorrente entre os demais grupos capixabas pesquisados. A forte presenca da umbanda na
localidade, sendo a prépria Maria Laurinda mde de santo e detentora do Centro Espirita de
Umbanda S3o Jorge, fez com que o Caxambu fosse reconhecido em sua relagdo com essa pratica
religiosa. O mesmo ocorre com o Caxambu da Velha Rita, cuja mestre é Isolina, no Morro do Zumbi,
sede municipal. A forma de expressao tem como principal lugar o centro comandado por Dona
Isolina, sendo que a recriacdo da forma de expressdo acontece com recorréncia em encontros de
cultura e na comemorac¢dao da Abolicdo da Escravatura em 13 de maio. O Caxambu Santa Cruz
também participa de eventos de cultura como convidado e é anfitrido da festa Raiar da Liberdade,
gue acontece em Monte Alegre na mesma data da festa de Dona Isolina, tornando esse o dia do

Caxambu em Cachoeiro do Itapemirim.

O grupo Tambores de Sao Mateus, da Comunidade de S3o Mateus, zona rural de Anchieta, tem
como mestre atual Renélio Santos Mendes, sobrinho de Mestre Valentim, detentor e transmissor
da forma de expressdao na comunidade. As recriacdes da forma de expressdo pelo grupo ocorrem
em encontros de cultura e na festividade de S3o Benedito, que acontece na prépria localidade e
tem um ciclo que se estende de novembro a dezembro, incluindo retirada e levantamento do

mastro, missa e procura da bandeira, entre outros elementos rituais. Os componentes fazem uso
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de vestes padronizadas e contam com auxilio administrativo de Gilson Santos, tendo o grupo

participado de editais de fomento cultural, com a percepcao de auxilio financeiro.

Mestre Hucisgn, Bana de Jongo de Sao Dom Gildo, Caxambu AIeria de Viver. Dona Canutinha, Caxambu Alegria de Viver.
Benedito Sol e Lua. Anchieta - ES. Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim-ES.J Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim-ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/04/2014. Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014. Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014.

Mestre Sebastidao, Caxambu da Andorinha. iDona Isolina, Caxambu da Velha Rita. Morro Mestre Aroldo, Caxambu da Familia Rosa.
Comunidade Andorinha, Jer6nimo Monteiro- do Zumbi, Cachoeiro do Itapemirim-ES. Muqui- ES.
ES. Foto: Guilherme Reis, 06/04/2014. Foto: Guilherme Reis, 05/04/2014.
Foto: Guilherme Reis, 05/04/2014.
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Pai Antonio, Caxambu do Horizonte. Distrito
de Celina, Alegre-ES.
Foto: Guilherme Reis, 06/04/2014.

Mestre Anizio. Jongo Mestre Bento,
Itapemirim-ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

4 W T - 2
Mestre Jorginho, Jongo de Boa Esperanga e
Cacimbinha. Comunidade de Boa Esperanga,
Presidente Kennedy-ES.
Foto: Guilherme Reis, 06/05/2014.

hS Ay
Dona Geraldo Bertolino, Jongo Mestre Bento.
Itapemirim-ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

Mestre Maria Laurindo, Caxambu Santa
Cruz. Monte Alegre, Cachoeiro do
Itapemirim-ES.

Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014.

Mestre Rinélio, Tambores de S3o Mateus.
Comunidade de Sdo Mateus, Anchieta-ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

Mestre Keké, Jongo Mirim Crispiniano
Balbino Nazareth. Itapemirim-ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

Mestre Chiquinho Amaro, Caxambi da
Associagao Folcldrica de Santo Antonio do
Mugqui. Distrito de Santo Antdnio do Muqui,
Mimoso do Sul-ES.

Foto: Raul Lanari, 15/06/2014.

Mestre Ant6nio
Antonio. Comunidade de Sdo Cristévao, Sao
Mateus-ES.
Foto: Raul Lanari, 18/06/2014
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Mestre Nides Mamede, do Caxambu de Dona Celeste Correia, ex-mestre do Tambor de
Castelo-ES. Sdo Benedito, Distrito de Guache, Linhares-ES.
Foto: Raul Lanari: 16/06/2014 Foto: Raul Lanari, 18/06/2014

Em Itapemirim, na sede municipal, encontram-se vigentes dois grupos: Jongo do Mestre Wilson
Bento, dos mestres Geralda Bertolino e Anizio dos Santos Bento, e o Jongo Mirim Crispiniano
Balbino Nazareth, que tem como mestre Cleuza Maria Da Silva Gomes, por alcunha Keké. O jongo
mirim surgiu a partir da necessidade de transmissao da forma de expressao, o que foi observado
por Keké em sua atividade como educadora na cidade. Dona Keké relatou que seu gosto pela forma
de expressao teve inicio participando do Jongo na Festa de Santo Antonio, época do ano em que o0s
tambores soavam ao redor de uma fogueira, nas proximidades da capela. Atualmente as
apresentac¢des dos referidos grupos acontecem em encontros de cultura, bem como na festa de

Santo Antonio.

O Jongo de Boa Esperanga e Cacimbinha tem como mestre Jorge dos Santos, conhecido como Seu
Jorginho. A origem da forma de expressdao nessa comunidade rural de Presidente Kennedy foi
narrada a partir de antepassados do Mestre Jorginho, que faziam as rodas em residéncias nas
imediacOes da Capela de S3do Judas. O grupo foi formalmente instituido ha cerca de 10 anos, por
intermédio de uma representante do poder publico local, que contribuiu para a producdo dos
uniformes e viabilizou que o grupo participasse de encontros de cultura e realizasse apresentacdes
na cidade. Atualmente os integrantes do grupo mantém a recria¢cdo da forma de expressao na festa
do padroeiro e em escolas da comunidade, quando sdo convidados pela Prefeitura Municipal, assim

como em eventos de cultura em outras localidades.
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O Caxambu de Patrimonio da Penha e Cérrego Amarelos surgiu a partir da iniciativa de Jair Isaias,
cujos antepassados teriam se instalado na regido de Cérrego Amarelos depois o fim da escravidao.
O pai de Jair Isaias, Olinto Isaias Gomes teria, junto com irmaos, adentrado a mata e construido um
rancho no qual passou a residir com sua familia longe do poder dos fazendeiros. Nesse local a
familia iniciou a pratica do Caxambu na regidao onde hoje se localiza o municipio de Divino de Sao
Lourenco, tendo contribuido para a disseminagdao da mesma entre outras pessoas que residiam em
locais préoximos ao Cérrego Amarelos. O Caxambu era praticado sem a existéncia de um grupo
formalizado, sendo que todos os que quisessem participar e soubessem os toques e cantos
poderiam fazer parte dos festejos, sem restricdes. Durante o século XX muitos dos membros da
familia foram deixando o local, vendendo suas propriedades a precos mdodicos ou mesmo sendo
expulsos por fazendeiros. Os que ali permaneceram, pais e tios de Jair Isaias, faleceram ha algumas
décadas. Somente ele restou como detentor da pratica que aprendeu com seus antepassados e
tentou transmitir aos mais novos em Corrego Amarelos. Jair Isaias promoveu a reunido de dois
grupos de praticantes do Caxambu, um em Cdrrego Amarelos e outro em Patriménio da Penha.
Com isso ele deu inicio ao Caxambu de Patriménio da Penha e Cérrego Amarelos, tendo sido o
principal articulador da forma de expressdo em Divino de S3o Lourenco. Enquanto foi vivo, Jair
Isaias Gomes organizou encontros para ensaios e promoveu apresentacdes em Divino de Sao
Lourenco e outros municipios, fazendo visitas a grupos de outras cidades. Essa pratica de
“reciprocidade” foi responsdavel pela articulagdo de uma extensa rede de grupos de Jongo e
Caxambu no estado do Espirito Santo. Jair Isaias Gomes foi o mestre do Caxambu de Cdrrego
Amarelos e Patriménio da Penha até sua morte, que ocorreu apds o mesmo se sentir mal quando

visitava um grupo de Caxambu em municipio proximo a Divino de S3o Lourenco.

O Caxambu da Associagdo Folcldrica de Santo Antonio do Muqui, por sua vez, tem como Mestre o
Sr. Francisco Amaro, conhecido como “Chiquinho Amaro”, tendo sido institucionalizado no ano de
2010 com a fundacdo da ASFOSAM. A pratica do Caxambu no distrito de Santo Antonio do Muqui,
no entanto, remonta aos primeiros anos de sua existéncia. Segundo Francisco Amaro, o Caxambu
teria sido incentivado por seu pai, Antdbnio Gomes Amaro, considerado pela comunidade um
homem muito “festeiro” e interessado nas manifestacdes culturais de diferentes proveniéncias.
Santo Ant6nio do Muqui possui grande parcela de sua populacdo decorrente da imigracdo italiana,

e Antonio Amaro foi um dos imigrantes a se instalar na regido. Francisco Amaro relatou ter travado
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contato com o Caxambu por intermédio de seu pai, e com a morte deste passou a liderar a
organizacao dos participantes, que se apresentam em festividades no distrito de Santo Antonio do
Muqui e em localidades vizinhas, como Dona América, Divino de Sdo Lourencgo, Castelo e Cachoeiro
do Itapemirim. A Associagdo Folclérica de Santo Antonio do Muqui organiza também,
conjuntamente com o Caxambu, um grupo de dancas folcldricas que representa o bumba-meu-boi
e as pastorinhas. Atualmente as apresentag¢des do Caxambu acontecem de forma conjugada com as
demais manifestac¢des culturais incentivadas pela ASFOSAM, que possui uma sede ao lado da Igreja

de Santo Antonio, localizada no centro do distrito.

O Caxambu de Castelo teve inicio nas terras da antiga Fazenda Santa Helena, ainda no final do
século XIX. Ndo se tratava de um grupo organizado, mas de uma reunido de ex-escravos e seus
descendentes para a pratica do Caxambu e a reveréncia aos ancestrais. Os habitantes das terras da
Fazenda Santa Helena e da regido conhecida como “Sessenta” se reuniam ao redor de uma fogueira
armada em terreno descampado e passavam horas tocando tambores e entoando canticos, com
“amarragbes” e dancgas conhecidas como “umbigadas”. As ocasides eram muito esperadas pelos
moradores das duas localidades pois, além de proporcionar o encontro entre amigos e parentes,
criavam momentos de lazer e divertimento que mudavam a rotina de trabalho drduo nas lavouras.
O principal mestre do Caxambu nas terras da Fazenda Santa Helena era o Sr. Herculano Mamede.
Na segunda metade do século XX muitos dos habitantes das areas rurais de Castelo se mudaram
para o centro da cidade, levando a modificagbes na pratica, que passou a acontecer na drea urbana
do municipio de Castelo. O preconceito, no entanto, levou a marginalizacdo da pratica, que se
manteve associada aos lugares ocupados pelos negros descendentes dos primeiros praticantes.
Com o envelhecimento e morte dos antigos praticantes, o Caxambu de Castelo passou a ser
organizado pela Secretaria de Cultura de Castelo, o que trouxe novas mudancas, desta vez na
organizacdo interna da pratica. Os cantos, dancas e a forma das rodas foram completamente
modificados, de acordo com uma das Unicas integrantes ainda vivas do antigo Caxambu, a Sra.
Nides Mamede, sobrinha de Herculano Mamede. Dona Nides, como é conhecida, afirma que “tudo
mudou no Caxambu” em Castelo desde que a Secretaria de Cultura assumiu o controle da pratica. A
pouca valorizacdo da meméria do Caxambu, segundo ela, pode ser aferida pelo fato de que ela,
antiga mestre do Caxambu na Fazenda Santa Helena, ndo é mais chamada para as apresentacdes

no centro da cidade de Castelo, a poucos metros de sua casa.
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O Jongo de Santo Antdnio, na comunidade de S3do Cristovao, municipio de S3o Mateus, possui

~x 0

como Mestre o Sr. Anténio do Nascimento, conhecido na comunidade como “Tonhao”. Trata-se de
um grupo que atualmente é restrito a familia Nascimento, tendo sido mais disseminado entre a
comunidade de S3ao Cristdvao no passado. O Sr. Antonio do Nascimento relatou que a pratica do
Jongo remonta ao século XIX na regido, quando ex-escravos sairam das fazendas de café e se
estabeleceram nas matas adjacentes para formarem seus ranchos. Nesse tempo ndo havia uma
devocdo especifica manifestada pelos praticantes do Jongo. Os participantes se reuniam para
entoar canticos e toques que reverenciassem os ancestrais e as entidades africanas e suas
correspondentes no credo catélico popular. O atual mestre conta que o grupo se consolidou pela
acao de Antoénio Lucindo, seu tio. Em pagamento a uma promessa a Santo Antonio, devido a uma
doenca no aparelho auditivo, Anténio Lucindo tomou a frente da organizacdo do Jongo, fundando o
Jongo de Santo Antbnio na década de 1950. Anténio Lucindo foi o principal responsavel pelos
contatos com outras comunidades que também praticavam o Jongo e o Caxambu, pela organizacao
dos ensaios, pela manutencao da disciplina dos participantes e pela conscientizacdo da importancia
da prética para a manutencdo da heranca cultural africana. Ao longo da segunda metade do século
XX, no entanto, muitos dos moradores da Comunidade de S3o Cristévdo sairam da regido, seja por
procurarem melhores oportunidades de vida em outras cidades, seja por sofrerem pressdes de
proprietarios de terra desejosos de incorporarem as terras ocupadas pelos negros a suas
propriedades. Atualmente, com a saida e morte dos moradores mais antigos, Anténio do
Nascimento afirma ser dificil organizar um grupo que extrapole os limites de sua familia. As
mudancas nos modos de vida, o contato com a cultura globalizada e o alcoolismo s3ao, em sua
opinido, os principais motivos pelos quais o Jongo passou a ser restrito aos membros da familia
Nascimento. Segundo o mesmo, “dentro da familia é possivel manter a disciplina”, ao passo que
outras pessoas poderiam causar constrangimentos, confusdes e quebrar a unidade do grupo.
Antonio do Nascimento possui importante interlocucdo com a Secretaria de Cultura de Sdo Mateus
e é um dos principais “embaixadores” da pratica no Espirito Santo, apresentando o Jongo e o
Caxambu na capital Vitéria e em outros estados. Ele se orgulha de afirmar que ja apresentou as
atividades desenvolvidas na Comunidade de S3o Cristovdao em Brasilia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo,

contribuindo para a valorizacdo da cultura negra e honrando seus ancestrais, segundo afirmou em
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entrevista. O Jongo de Santo AntOnio apresenta-se em diversas festividades no municipio de S3o

Mateus, Linhares, Serra, Presidente Kennedy, dentre outros.

Segue a listagem dos grupos e contatos referentes realizados em campo:

\[e]\%]3

Jorge dos Santos

GRUPO
Jongo de Boa Esperanga e
Cacimbinha

LOCALIDADE
Boa Esperanga, Presidente
Kennedy

TELEFONE
(028) 99891-3666

Dona Canutinha

Caxambu Alegria de Viver

Vargem Alegre, Cachoeiro do
I[tapemirim

(028) 3517-2524

Maria Laurinda

Caxambu Santa Cruz

Comunidade Quilombola de
Monte Alegre, Cachoeiro De
Itapemirim

(028) 3517- 0115
(Telefone Publico)

Anizio dos Santos Bento

Jongo do Mestre Wilson
Bento

Bairro de Santo Antonio,

Itapemirim

(028) 99995-9563

Cleuza Maria da Silva
Gomes

Jongo-Mirim Crispiniano
Balbino Nazareth

Bairro de Santo Antonio,

I[tapemirim

(028) 99907-0087

Renélio Santos Mendes

Tambores de Sdo Mateus

Comunidade de Sdo Mateus,
Anchieta

(028) 9995-52169

Sebastido Azevedo

Caxambu da Andorinha

Jerénimo Monteiro

(028) 3558-2906

Aroldo Rosa

Caxambu da Familia Rosa

Muqui

(028) 9999-46099

Hudson José Antunes

Banda de Jongo Sao
Benedito Sol e Lua

Anchieta

(028) 3536-3492
(028) 99922-9707

Dona Isolina

Caxambu Velha Rita

Cachoeiro do Itapemirim

Francisco Amaro

Caxambu da Associagdo
Folclérica de Santo Antonio
do Muqui

Distrito de Santo Ant6nio do
Mugqui, Mimoso do Sul-ES

(028) 99924 2499

Orides Gomes (filho do
antigo Mestre, Jair Isaias
Gomes, falecido
recentemente)

Caxambu de Patriménio da
Penha e Cérrego Amarelos

Divino de Sao Lourengo

(028) 99924-9745

Dona Nides Mamede

Caxambu de Castelo-ES

Castelo

Sr. Benedito

Tambor de S3o Benedito

Distrito de Guache, Linhares

(27) 99978-5391

Sr. Antonio do Nascimento

Jongo de Santo Antbnio

Comunidade de Sao
Cristovao, Sdo Mateus

(027) 3763-6075
(Telefone Publico)
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tel:(028)%20 99959563
tel:(028)%20 99070087
tel:(028)%2099552169

3.4.1. O tempo

Este topico trata de duas perspectivas de temporalidades relacionadas ao Jongo e Caxambu: (1) o
tempo (periodo) em que acontecem as rodas e (2) o tempo histérico, a historicidade da forma de

expressao como relatada pelos executantes, colocando-a em perspectiva temporal e espacial.

Sobre o periodo em que a forma de expressao é recriada nas comunidades investigadas, verificou-
se sua ocorréncia em festividades santeiras, em encontros de cultura, em celebrag¢des a Abolicdo da
Escraviddao, em festas juninas e como divertimento apds rituais de oragdo, especificamente na
Comunidade Andorinha. Assim, foi possivel estabelecer a linha temporal a seguir com a indicacao
das épocas recorrentes de realizacdao do Jongo e Caxambu no Sul e em comunidades do Norte que
ndo foram contempladas no produto I. Nas cidades de Jeronimo Monteiro, Castelo, Mimoso do Sul

e Sdo Mateus ndo existem épocas especificas para a recriacdo da forma de expressao.

Jan Fev  Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Arraia da
Liberdade em
Vargem
Alegre; Raiar
Cachoeiro da Liberdade
do em Monte
Itapemirim Alegre e
feijoada de
Dona Isolina,
no Morro do
Zumbi
Jan Fev  Mar Abr \ETl Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Retirada Ciclo da Festa
Anchieta do de Sao
Mastro Benedito’
Jan Fev  Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Festa de
Itapemirim Santo
Antoénio
Jan Fev  Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
Festa de Sao
Presidente Judas.e na
Comunidades
Kennedy
Boa Esperanga
e Cacimbinha
Jan Fev  Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out Nov Dez
. Festa do Dia de Sao
Linhares Caboclo .
Benedito
Bernardo,
Jan Fev  Mar Abr Mai Jun Jul Ago Set Out \[% Dez
Divino de Festejos Festa de
Sdo ] Sao
Lourengo Semana Lourengo,
Santa

O ciclo tem inicio em 25 de novembro, dia de Santa Catarina, com a busca do madeira na mata para ser erguida como mastro da
festa, e termina em janeiro, com a retirada do mastro.
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Nos grupos identificados na regido Sul foi possivel observar que as rodas de Jongo ou Caxambu,
como no Norte, ocorrem em cendrios de festividades santeiras na Comunidade de S3o Mateus, em
Anchieta, na Festa de S3ao Benedito; na Comunidade Boa Esperanga e Cacimbinha, em Presidente
Kennedy, na Festa de S3o Judas; e em Itapemirim, no bairro Santo Antonio, na festa desse
padroeiro. Em Vargem Alegre e em Monte Alegre, zona rural de Cachoeiro do Itapemirim, bem
como no Morro do Zumbi, na sede municipal, as recriagbes acontecem regularmente em
comemoracdo ao dia 13 de maio, data de celebracdo da Abolicdo da Escravatura. Contudo, em
Vargem Alegre o citado festejo é também comemorado com missa a S3o Sebastido, padroeiro da

povoacgao.

Por sua vez, Monte Alegre e Morro do Zumbi mantém o Caxambu em intera¢gdo com espagos da
Umbanda. Mas o aspecto magico da forma de expressao, se ndo negada, foi afastado do universo
atual de determinados grupos por meio das narrativas de seus representantes, os quais situaram a
magia em contextos pretéritos, salientando a execucdo atual da forma de expressao voltada ao
divertimento. Dona Isolina, no excerto adiante, reconheceu a existéncia de versos cifrados no canto
do Caxambu, que servem para comunicar sem que o segredo seja revelado a todos os presentes,
retomando a mito de fundacdo da forma de expressdao como diversdao, mas também como meio de

comunicagao entre os escravos:

0] jongo8 no Caxambu mostra muita coisa pra gente. Também ensina muita coisa. E
ajuda em muito ser na vida da gente. [...] O Caxambu tem um segredo. Eu preciso
falar e vocé me entende. Noés duas danga o Caxambu. Entdo vocé entende do jongo
e eu vou cantar pra vocé. Eu quero te avisar uma coisa, mas eu ndo posso gritar,
porque so vocé pode saber. Eu vou |3, paro o tambor, dou o grito no jongo, falo
com vocé e vocé sabe que eu to falando com vocé. E todo mundo ta ali dangando
com vocé e ninguém sabe. SO vocé que sabe o que eu t6 falando. E o Caxambu é
um segredo, porque os negros, antigamente, quando tinha de um negro fugir pra ir
na mata buscar com os indios algum remédio que eles precisava na senzala, 13 na
roda do Caxambu é que eles cantava e avisava se o capitdo tava em algum lugar
por ali, eles avisavam que ndo podia sair naquela hora ndo. Porque o capitdo tava
vigiando. [...] A gente dentro dele a gente entende, quem ta por fora fica assim, né!
Mas a gente entende dele. E bom, eu gosto. [...].°

A época de ocorréncia do Caxambu, segundo Dona Isolina, é demarcada de acordo com os festejos

comemorados por sua familia, como explicou no trecho adiante, contando que antigamente

8 Optou-se por grafar a palavra jongo em minuscula quando se referir, neste texto, ao canto do Caxambu. A grafia com maiuscula
indica tratar-se da forma de expressao.
° V-Jongo_Entrevista-Dona Isolina_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_06-04-2014_20m55s
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existiam feitos magicos nas rodas de Caxambu, mas que hoje é apenas diversdo, sem afastar o

componente espiritual da forma de expressao:

Nés ndo homenageamos ou fazemos homenagem a nada fora do dia, nem depois.
Nem antes, nem depois ndo. Se acontece na segunda-feira o 13 de maio é segunda-
feira essa feijoada. 12 de outubro ja é feriado mesmo, né? Entdo a gente faz nesse
dia [o Caxambul]. [...] A gente gosta. E uma danca boa e a musica dele também é
boa. Distrai a gente. Faz a gente bem. A gente se sente bem. E sé por isso, ndo
por mais nada n3o. [...] Diversdo, é uma diversdo. [...] A musica do Caxambu
ponto, se eu quero saber noticia alguém, se eu quero encontrar alguém, eu quero

ajudar alguém em algum sentido, é sé eu levar o pensamento dentro da roda do

M~ M-

Caxambu e buscar que eu vejo. Entdo ajuda a gente. [...]."°

0 Grupo de Caxambu Santa Cruz, por meio de sua mestra Maria Laurinda Addo, em
parceriacoma Associacdo de Folclore de Cachoeiro de Itapemirim - Ponto de Cultura |

. do Folclore, convida vocé e sua familia para participarem do evento “13 de Maio: *;1
|+ Raiar da Liberdade”, que acontecera na segunda-feira, dia 13 de maio de 2013, as ¢ :,‘
19h na Comunidade Quilombola de Monte Alegre, Municipio de Cachoeiro de j‘ i
Itapemirim-ES.

t Na ocasido, serd lancado o livro “Todas as faces de Maria”, do autor Genildo Coelho

Hautequestt Filho, projeto cultural patrocinado pela Lei Rubem Braga de Incentivo a
4 Cultura, da Prefeitura Municipal de Cachoeiro de Itapemirim, e pela UNIMED Sul
) Capixaba.

19h - Langamento do livro “Todas as faces de Maria”

l" " Programacdo:
'

! 20h - Apresentacdo de grupos folcléricos
t

e fom Rww E8m )

Convite para a festa Raiar da Liberdade da Comunidade de Monte Alegre, 2013."

10 V-Jongo_Entrevista-Dona Isolina_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_06-04-2014_20m55s

" No ano de 2013, durante o Raiar da Liberdade, foi langado o documentario Todas as Faces de Maria, produzido e dirigido por
Genildo Coelho Hautequestt Filho, Renilson Chagas e Wagnos Pirovani Merenciano. O video conta a trajetdria de Maria Laurinda
Addo, lider espiritual e comunitaria e mestre do Caxambu Santa Cruz. O projeto foi financiado pelo Fundo Estadual de Cultura, Fundo
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As festas celebradas no més de maio em Cachoeiro do Itapemirim, nas comunidades de Vargem
Alegre e Monte Alegre, tem em comum a presenc¢a do Caxambu, como ali a forma de expressao é
denominada, para comemorar a libertacdo dos escravos. Esses festejos acontecem em épocas pré-
definidas para que o publico ndo se divida entre eles e os grupos possam participar das duas
festividades. Porém, na mesma data do Raiar da Liberdade, em 13 de maio, Dona Isolina faz sua
tradicional feijoada, que também celebra seu aniversario no inicio desse més. A cidade entdo se
reparte entre o festejo na casa da mestre do Caxambu da Velha Rita, na sede urbana, e a

comemoracdo de Maria Laurinda, em Monte Alegre, com o anfitrido Caxambu Santa Cruz.

Tanto o Raiar da Liberdade (Monte Alegre), quanto o Arraid da Liberdade (Vargem Alegre) tiveram
inicio por intermédio de Genildo Coelho Hautequestt Filho, da Associacdo de Folclore de Cachoeiro
do Itapemirim que estimulou os lideres dessas localidades a organizarem os festejos, ha cerca de 10
anos, captando verbas para financiar os eventos. A Associacdao de Folclore de Cachoeiro ajuda na
mobilizagdo dos grupos convidados e desenvolve a captacdo de recursos a partir de leis e fundos de
apoio a cultura. No ano de 2014, a citada entidade ndo participou da organizacao da festa Arraid da
Liberdade em Vargem Alegre, a qual ndo contou com recursos financeiros externos para patrocinar

a festa.

&
Folia de Reis de Cachoeiro do Itapemirim participando do Arraia da Liberdade em Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim-ES.
Foto: Bianca Pataro, 03/05/2014.

de Cultura do Estado do Espirito Santo - FUNCULTURA, por meio da Secretaria de Estado da Cultura e tem o apoio da Associagdo de
Folclore de Cachoeiro. Merece destaque o papel ocupado por Genildo Coelho Hautequestt Filho na articulagdo das festas em Monte
Alegre e Vargem Alegre, sendo ele o organizador primordial desses festejos ha cerca de 15 anos.
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De acordo com a fala de Dona Canutinha, adiante, nota-se a participacdo do poder publico e de
entidades culturais na promocdo das festividades do 13 de maio, dando continuidade as tradi¢des
existente entre familiares de Vargem Alegre e Monte Alegre em celebrar a libertagdo dos escravos.
No caso da feijoada de Dona lIsolina, ndo ocorre colaboracdo externa no festejo, mantendo-se

atrelado a familia, amigos e visitantes.

Hoje através das festas que tem em varios lugares, nds reunimos com o pessoal da
cultural, né? Da prefeitura. Entdo eles perguntaram quem queria trocar o dia para
o0 més de maio, para passar o més de maio todo ajudando, por que nao podia ser
més de junho e nem abril. S6 maio, porque ai é uma coisa s6. Ninguém abriu mao.
Eu falei: _Eu vou abrir m3o para o dia 12 de maio, mas festejando a princesa lzabel,
que é o 13 de maio. Ai ficamos. D4 dia de semana, eu fago no primeiro sabado. [...]
Todo feriado, a gente falava dia santo, tinha esse evento. [...] Més de Maria, nds
inventava, fazia o més todinho [...] quando terminava aquele tanto de moga,
mulher casada, fazia aquela rodinha [...] depois inventava: _Vamos dancar o
Caxambu? Botava o tambor no terreiro e deixa dancgar. [...] Quando tava quase
clareando o dia todo mundo ia pra casa. [...] A gente precisa muito, muito de ajuda,
principalmente a situagdo financeira [...]. Porque se a comunidade tem essa
atracdo, assim, essa cultura, nés temos que melhorar [...]. Surgiu [o grupo Caxambu
Alegria de Viver] em 2009 [...]. O Genildo [Coelho Hautequestt Filho, da Associacdao
de Folclore de Cachoeiro] trabalhava com nds aqui. E ele conversou comigo o que
gue eu acharia de fazer uma festa linda aqui [...]. Ai ele lutou junto comigo e outros
mais, pessoal de Cachoeiro, da prefeitura, e conseguimos fazer essa festa da
cultura [...]. Foi uma base de uns 18 grupos [...]. Foi uma festa linda, linda mesmo.
[...] primeira festa pra se reunir os grupos foi esse, esse encontro. [...] a gente fazia,
assim, por fazer. Mas ninguém nunca ligava, nem governo, nem ninguém, nem
prefeito. Ai depois dessa, que conversaram com eles. Alids, a gente foi junto. Eu fui
junto com Genildo também. Fomos em muita reunido em Vitéria. [...] E eles
interessaram.™

Seu Jorginho, do Jongo de Boa Esperanca e Cacimbinha, em Presidente Kennedy, também falou
sobre a influéncia de representantes do governo local na promog¢ao da forma de expressao, que
deixou o contexto doméstico e espontaneo para ganhar o status de atracdo em eventos culturais na

cidade e em outros locais.

Eu devo ter visto o primeiro Jongo ser por aqui mesmo. Porque eu ndo saia dai. S
ficava por aqui. Entdo na casa de um tio meu tinha Jongo. Na casa do outro tinha e
era assim. Quando ndo saia na casa de um, saia na casa do outro. Ai a gente que ta
por ali crianca, brincando, ta vendo aqueles [inaudivel] dangando. E aquilo eu fui
ficando. E agora, depois de eu grande, eu sai, comecei andando, depois aprendi
dancar um cadinho, dancei e fiquei, mas ndo tive um futuro pela frente. Parei de
uma vez. E fui pro Rio [de Janeiro]. Depois que eu voltei do Rio é que comegamos a
arrumar o tambor, e nds sair batendo, dancando por aqui mesmo, por nossa
redondeza nossa mesmo. N3do era sair pra fora ndo. S6 aqui mesmo. Pra sair pra

12 V-Jongo_Entrevista-Dona Canuta_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_03-05-2014_40m13s
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fora nés so fomos sair depois, muito tempo pra frente. [...] Teve uma mulher de um
prefeito, ai ela resolveu a querer legalizar o Jongo. [...] E ajeitou, fez um livro, fez
um livro com vérios lugares do Jongo.™ Estado do Rio, aqui, Espirito Santo, varios,
lugares do Espirito Santo, tem muito nome, muito lugar que foi colocado nesse
livro que ela mandou fazer. [...] Isso tem mais ou menos 10 anos. [...] O grupo
formou dessa época pra ca. [...] Ai comecaram a fazer roupa. [...] A prefeitura deu
roupa e nds fomos brincando. [...] O rapaz que trabalhava aqui na cultura me levou
& em Vitéria pra fazer um pedido de um dinheiro, uma doagdo pra nés comprar
roupa. Eu fiz 18 camisas que ta ai.**

Na localidade Sul ndo foi notada com tanta recorréncia como no Norte a homenagem aos santos na
denominagdo dos grupos. As proéprias designagdes dos nucleos executantes nao fazem alusao aos
oragos, com excecao do Caxambu Santa Cruz e dos Tambores de Sdo Mateus que, apesar do nome,
ndo possuem ligacdo direta com as entidades referenciadas. Por outro lado, os nomes observados
servem para designar a qual comunidade pertencem, como é o caso do Caxambu da Andorinha,
referéncia a comunidade rural homonima, e do Tambores de Sao Mateus que, nesse caso, refere-se
a localidade da zona rural de Anchieta e ndo ao santo propriamente dito. Mas também foram
identificados, em menor nimero, alusdes aos santos de devoc¢do, como na Banda de Jongo Sao
Benedito Sol e Lua, sediada em Anchieta, que expressa a tradicdo devocional ao santo, juntamente
com Santa Catarina, que abre o ciclo festivo tanto na sede quanto em S3o Mateus, conforme

relatou o Mestre Hudson José Antunes.

A gente tem datas pra tudo. A gente tem data pra ir na mata pra poder derrubar o
mastro, que no dia de Santa Catarina, em novembro. O dia de Santa Catarina é dia
25 de novembro. Como o pessoal trabalha, a gente sempre aproxima um final de
semana. Mas, a fincada de mastro dia 27 de dezembro é sagrada, pode cair o dia
gue for, e 20 de janeiro, que o dia da gente desinfincar. Entdo a gente tem assim
uma preparacdo de ir na mata pra derrubar, pra fincar e pra desinfincar. Entdo
essas duas datas, a fincada e a desinfincada, a gente respeita até hoje. [...] o jongo
no nosso municipio é de Sdo Benedito. Entdo pra gente dar continuidade, pra ndo
perder a raiz, pra manter a tradicdo, a gente manteve S3o Benedito. [...] Tinha
tambor em Anchieta de cento e tantos anos atras. Desde a época do Brasil colOnia.
Existia no municipio, os negros, aquela coisa toda. E pra gente dar continuidade,
pra gente ndo perder, a gente comegou a trabalhar em cima disso ai porque é
muito bonito.”

A fala de Mestre Hudson é esclarecedora sobre a tradicdo em Anchieta de louvar Sdo Benedito com
as rodas de Jongo, como nesse local denomina-se a forma de expressao, e o som dos tambores,

tanto na sede quanto na Comunidade de S3o Mateus, onde também celebra-se o santo. A época de

B0 livro ao qual Mestre Jorginho refere-se nao foi identificado.
1 V-Jongo_Entrevista-Mestre Jorginho_Reis, Guilherme_Presidente Kennedy-ES_06-05-2014_54m27s
1 V-Jongo_Entrevista-Hudson José Antunes_Reis, Guilherme_Anchieta-ES_05-04-2014_60m27s
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festejar Sdo Benedito é, portanto, marca temporal da ocorréncia do Jongo nessa localidade. Da
mesma forma, ficou evidente no Norte e no Sul a associacdo entre os grupos e S3o Benedito. Essa
vinculagdo pode ser explicada, como hipdtese, por meio do surgimento mitico da prépria devogao
ao santo nas terras capixabas, o que deu inicio a pratica do Congo, segundo a lenda citada por
Souza (2005, p.133), mas que extrapola esse forma de expressdo, servindo para interligar o santo
também ao Jongo e Caxambu. Ou seja, o que parece ser fundamental nessa lenda é a relagao entre

negros escravizados e Sao Benedito.

Em 1856, quando havia comércio de escravos para o Brasil, um navio vindo da
Africa naufragou na costa de Nova Almeida, s6 restando 25 tripulantes escravos,
gue se salvaram agarrados ao mastro do barco. Gritavam pelo santo preto, ao qual
ndo sabiam o nome, e por Deus, para que os salvassem. Este milagre eles
receberam e acabaram por alcancar as praias de Nova Almeida. Acontece que esses
escravos se espalharam pelas fazendas que existiam na época, indo trabalhar nos
engenhos de cana de aglcar em vdrios lugares do municipio da Serra, como Putiri,
Cachoeirinha, Hestes, Perinheiro, Pindaibas, Muribeca, Queimado e |a viveram
trabalhando para os senhores. Neste meio tempo, eles lembraram que tinham uma
promessa a pagar ao santo preto. Criaram uma banda de batuque ou banda de
Congo com tambores feitos com "oco de pau" e bambu, mas sé com permissao dos
senhores. Depois vieram a saber que era S3o Benedito o santo ao qual pediram
ajuda.

Nesse sentido, a fundacdo da devogdo ao orago no Espirito Santo surge na lenda associada a pratica
de retribuir uma graca alcan¢ada por meio do batuque de tambores e festejos. Tradicdao que, nesse
aspecto, parece assemelhar o Congo ao Jongo e Caxambu. A partir da pesquisa foram identificadas
festas a Sdo Benedito em Anchieta (sede e Sdo Mateus), Conceicdo da Barra (Barreiras) e Sao

Mateus (sede).
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Casa de Mestre Valentim, mestre do grupo Tambores de Sao Mateus, com a capela de S3ao Benedito a
direita. Comunidade de Sao Mateus, Anchieta — ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

No que se refere ao tempo histérico, tomado como evidéncia de uma ancestralidade social, os
testemunhos localizaram a génese da forma de expressdo junto aos negros escravizados no estado
do Espirito Santo. Deste modo, ao assumirem que a forma de expressdo deriva de aspectos
culturais de matriz africana, os quais sdo conservados por meio de sua recriacdo constante, os
entrevistados também afirmaram partilhar desse passado, como explicitado nas falas a seguir.
Como divertimento dos escravos, Dona Maria Laurinda e Dona Canutinha narraram que os
tambores soaram e todos dangaram para comemorar a liberdade quando a escravidao foi

oficialmente abolida no pais, em 1888.

O Caxambu foi comegado assim. [...] desde crianga eu acompanhava, né? Depois
que foi morrendo os mais velhos, e foi ficando, foi ficando, depois que minha mae
entregou o Caxambu pra mim, que eu sou quem toma conta do Caxambu. [...] Nds
I3 ultimamente, em Monte Alegre, a tradicdo que tem que eu acho mais
importante é o Caxambu, por causa de ser 13 de maio, o Raiar da Liberdade. [...]
Naquele tempo [da escraviddo], os negros nao tinham valor. Era sé trabalhar,
comia e apanhava. Entdo a filha do rei disse para o rei que [...] se ele ndo acabasse
com a escraviddo ele também ia pra forca, igual os negros ia pra forca. Entdo ele
pensou, pensou e um dia 13 de maio ai ele comegou a fazer as coisas tudo
escondida pra ndo falar que ele ia acabar com a escraviddo. Ai ia ser o dia da
liberdade, 13 de maio, né? Ai quando foi no dia 13 de maio o povo foi para
trabalhar e ai ele mandou que uns fossem cortar lenha [...] que as sinhds fosse
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matar galinha, outros foram matar porco, essas coisas assim pra fazer um festao,
mas ninguém sabia ndo, era tudo escondido. E ele mandou fazer uma bandeira.
Entdo quando foi, assim, na hora do almoco, ai tocava uma corneta, pro povo vir
almocar. [...] Nesse dia quando ele tocou a corneta ai ele chegou na varanda e disse
gue, e abriu aquela bandeira, e falou que tinha raiado a liberdade. Entdo o povo,
daquele dia em diante, cada um ia fazer pra si e ndo era escravo mais, que a
escraviddo tinha acabado, tinha raiado a liberdade. [...] Ai a sinha falava com as
negras: _Vocé fica mais uns dias pra mim, que eu nao sei cozinhar, eu n3o sei tratar
de filho, eu ndo sei fazer nada. Ai diz que tinha aquelas negras que era muito
sabidinha, ai diz que passou a mao na vassoura ai falou: [cantando]_Eu ja varri sua
cozinha, agora ndo varro mais. Eu ja varri sua cozinha, agora ndo varro mais! E
dancando, todo mundo alegre. [...] Ai diz que tinha, os que carregava a lenha, ai fez
aquele monte, nem sabia fazer fogueira, fez aquele monte de pau pra poder botar
fogo, e mandou, o rei mandou apanha uns caixote, aqueles que era mais
inteligente batia e cantava, mas ndo tinha nem instrumento, ndo tinha nada. E
justamente esse Caxambu que nés temos ainda é do tempo da escraviddo.® (grifo
Nnosso).

A minha descendéncia é da Africa. [...] Eu sou da Africa. Eles, os pais deles vieram
da Africa. Ent3o eu também tenho que ter essa descendéncia. [...] Meu pai criou 13
filhos. Todo mundo era dessa atracdo. Era Caxambu, Folia de Reis, tinha tudo,
Mineiro Pau. [...] Eles, os antigos, dentro da senzala, na hora que eles tinham
aquela liberdade pra ir dormir, que era dificil, né? Eles comecavam, eles viravam
caixote de querosene [...] viravam dentro da senzala, ninguém ouvia, os
fazendeiros iam dormir, e eles ficavam ali inventando musica [...] eles inventavam
aquelas letrazinhas, iam fazendo as musicas, iam cantando, e vdrias musicas, duas
letrinhas, duas, trés sé. [...] E eles brincava aquela Caxambu, mas baixinho pra
ninguém ouvir. [...] Eu fui crescendo, crescendo, via o Caxambu, mas mae nao
deixava [...]. Era esse terreirdo que esta essa casazinha aqui. E a casa era pra baixo,
a fazenda [...] e ali o terreiro do Caxambu. [...] Ai eles comegavam o Caxambu. Eu
era pequenininha e eu escondia no meio do povo, que o terreiro ficava assim
[mostra com as maos], a sala do saldo ficava assim de gente. Ai eu corria e ficava no
meio sé pra ver. Eles ndo deixava, eles mesmos os jongueiros [...]. Ai nés fazia
rodinha fora assim, sé crianga, aprendendo. E com isso nds aprendemos. [...] Todo
feriado, a gente falava dia santo, tinha esse evento. [...] Més de Maria, nds
inventava, fazia o més todinho [...] quando terminava aquele tanto de moga,
mulher casada, fazia aquela rodinha [...] depois inventava: _Vamos dangar o
Caxambu? Botava o tambor no terreiro e deixa dangar. [...] Quando tava quase
clareando o dia todo mundo ia pra casa. [...] E por ai foi, veio. Ficou desativado uns
tempo e foi um custo pra gente voltar. Mas como minhas irmds animaram: _Vao
voltar, vao voltar aquele tempo. Ai estamos ai pelejando. [...] Era uma diversao,
uma diversdo."

N3o é possivel tracar a origem primordial, mas se pode apreender que o passado da forma de
expressdo é localizado no tempo da escraviddo pelos executantes atuais, existindo indicios

documentais e bibliograficos de que seja uma manifestacdo herdada dos negros escravizados no

1 V-Jongo_Entrevista-Maria Laurinda_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_03-05-2014_28m58s
v V-Jongo_Entrevista-Dona Canuta_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_03-05-2014_40m13s
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sudeste do Brasil.*® No presente, as narrativas orais que ligam os ancestrais cativos aos primordios
da forma de expressao inscrevem-se no processo de etnogénese dos grupos populacionais, levando

em conta que tal conceito designa, conforme Bartolomé (2006, p. 39):

[...] o desenvolvimento, ao longo da histéria, das coletividades humanas que
nomeamos grupos étnicos, na medida em que se percebem e sdo percebidas como
formagbes distintas de outros agrupamentos por possuirem um patrimonio
linguistico, social ou cultural que consideram ou é considerado exclusivo.

A construida “procedéncia comum”, como na acepc¢ado de Weber (1999), marca narrativas como as
supra mencionadas sobre o tempo de existéncia do Jongo e Caxambu, bem como interligam
aqueles que mantém essa tradicdo, unindo-os ndo apenas em termos raciais ou culturais, mas pela
noc¢ao de pertencimento, de compartilhamento de origens e destinos, o que atribui um sentido de

homogeneidade as comunidades constituidas por grupos diferentes.

A crenca na afinidade de origem [..] pode ter consequéncias importantes
particularmente para a formacdo de comunidades politicas. [...] Nutrem uma
crenca subjetiva na procedéncia comum, de tal modo que esta se torna importante
para a propagacdo de relacbes comunitdrias, sendo indiferente se existe ou nao
uma comunidade de sangue efetiva. (WEBER, 1999, p. 270).

3.4.2. A forma

A forma das recriacdes do Jongo e Caxambu segue na atualidade uma estrutura com aspectos bem
demarcados e que diferenciam a forma de expressdao como praticada no Norte e no Sul do Espirito
Santo. O que é bastante semelhante é o processo de reunido dos executantes, a partir de grupos,
com denominagdes proéprias e vestimentas especificas. No mesmo sentido, os espagos sociais de
execucdo da forma de expressdao mantém-se semelhantes, como dito, sobressaindo as festas

santeiras e os eventos de cultura como os principais momentos das apresentagdes/representagdes.

De acordo com as narrativas e por meio da observacao das recriagcdes in loco, percebeu-se que as
rodas de Jongo e Caxambu sdo organizadas da seguinte forma: (1) a partir dos convites para que os

executantes participem de encontros de cultura ou de festas da propria e de outras localidades,

18 A partir dos estudos para compor a andlise bibliografica constante no Produto |, concluiu-se que “O Jongo, ou Caxambu, é uma
manifestagdo cultural de origem africana, provavelmente da regido de Benguela (atual Angola), integrante de um grande grupo de
ritmos, dangas e canticos coreograficos e ritualisticos. Foi trazida pelos africanos chegados ao Brasil a partir das primeiras décadas do
século XIX para o trabalho nas fazendas do Sudeste. Sua analise é indissociavel da instituicdo da escraviddo e de sua memdria
transmitida aos descendentes daqueles que foram escravizados”.
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existe a mobilizagdo dos componentes do grupo por parte de seu mestre, que busca parceria,
normalmente, com a prefeitura municipal para obtencdo do transporte; (2) chegando ao espaco
determinado, no horario definido para a apresenta¢do, os tambores sdo deitados ao chdo ou
dispostos em pé, conforme a especificidade de cada grupo no que se refere a percussao; (3) é
comum no Sul que a roda tenha inicio com o mestre ou aquele que vai executar o canto (ponto ou
jongo, como a musica é normalmente denominada) colocando a mao sobre um tambor e entoando
o “Aé, Aé”, saudando o instrumento e pedindo licenga para proferir os versos. Apds, é executada
uma estrofe de quatro versos, normalmente, com os dois uUltimos sendo repetidos como refrao
pelos demais; e (4) a danca no Sul ndo é apenas das mulheres, como é comum no Norte, com os
homens também realizando os movimentos corporais. Da mesma forma, ndo existe a preocupacao
coreografica e a danca é mais espontanea, permanecendo, portanto, a formacdo circular dos
componentes, o bater de palmas e, no caso das mulheres, o agitar das saias.® Ndo foram
observados movimentos de maos dadas, como na Ciranda, o que se notou no Norte. No Sul ndo
existe a funcdo de cabeceira, que no Norte é a responsdvel pelo arranjo do corpo coreografico,
podendo também puxar os cantos, utilizando em uma das mdos uma varinha enfeitada para

distinguir-se das demais dangantes.

% 0 Caxambu da Andorinha, de Jer6nimo Monteiro, dispGe os tambores deitados no chdo, bem como o Caxambu da Familia Rosa, de
Muqui, a Banda de Jongo Sol e Lua, de Anchieta, o Caxambu do Horizonte, de Alegre, entre outros. Os grupos Caxambu Santa Cruz,
Caxambu da Velha Rita e Caxambu Alegria de Viver, de Cachoeiro do Itapemirim, excutam a forma de expressdo com os tambores de

pé.
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Caxambu do Horizonte de Alegre em apresentagdo em Itatinas por ocasido da Festa de Sdo Benedito e
Sdo Sebastido. Itatinas, Concei¢do da Barra - ES.
Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014.

Movimento de rotacdo das mulheres do Caxambu da Andorinha. Comunidade Andorinha, Jeronimo Monteiro - ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

Prevalece, assim, o bailado individual ou em pares de homens e mulheres que se revezam nos

centros das rodas, ou dancam todos juntos. Como explicitado, € comum no Sul que homens e
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mulheres dancem, ao passo que no Norte sdo as integrantes femininas que realizam as coreografias
circulares e os homens cantam e desenvolvem a percussao dos instrumentos. Os objetos sonoros
da maioria dos grupos inventariados no Sul sdao os tambores de madeira ocada, cobertos com couro
em uma das extremidades. Entre os grupos pesquisados na Localidade Sul, apenas o Caxambu da
Andorinha utiliza reco-recos, violdo e pandeiro nas recriagdes da forma de expressao. A percussao
dos instrumentos é realizada, sobretudo, pelos homens, mas tivemos a oportunidade de registrar a
ocorréncia de uma tamborzeira no Caxambu Santa Cruz, de Monte Alegre, zona rural de Cachoeiro
do Itapemirim. Trata-se de Adevalmira Adao, irma da Mestre Maria Laurinda, que junto com o filho

executa os toques do tambor, distinguindo-se dos demais grupos.

Dona Adevalmira Adao e seu filho na percussao dos tambores. Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim - ES.
Foto: Guilherme Reis, 03/05/2014.

Av. Senhora do Carmo 1650 sala 24 | Belo Horizonte | MG | (31) 32924219 | 32865012 | contato@temporis.art.br | www.temporis.art.br

Pagina 58 de 71



A diferenca na organizacdo estrutural das recriagGes, no passado e no presente, foi assim descrita

por Mestre Dom Gildo, do Caxambu Alegria de Viver, de Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim:

Vamos supor, tem 20 pessoas, tem eu aqui eu entro e dancgo. Ai eu saio, chama
outro. Sai, entra, chama outro. E assim, vai saindo. Quando chegar aqui no final [da
roda] ai vai sair outro jongo. Vai ter outra pessoa pra cantar. Mas hoje ja ndo é
assim. Hoje é assim, é espécie [...] um calangozo. Um cara cantava aqui, o outro
pulava aqui e cantava também, o outro 13 ja pulava e cantava. Ninguém sabia se
era jongo ou um calango. [...] [no calango] comeca a trocar verso um com o outro
[...]. De desafio mesmo. [...] E sé tambor, mas se a pessoa quiser botar um
pandeiro, ele bota, hoje, de primeiro ndo. [...] um tamborim, um tarol, pode botar,
mas tudo batendo igual. [...] Ndo, primeiro ndo tinha ndo [vestimenta propria]. [...]
Primeiro ndo tinha ndo. De primeira usava assim. Os homem usava paletd. [...] A
roupa comecgou agora, de seis anos pra ca. [...] Cada um [grupo] tem uma cor de

Alegria de Viver, com as vestes amarelas em cetim. Vargem Alegre, Cachoeiro do Itapemirim - ES.

Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.

® conforme verbete no site da UFF — Universidade Federal Fluminense “Jongos, Calangos e Folias”, os calangos “animavam e
animam, com sanfona, versos, desafios e refrdes, os bailes rurais das comunidades afrodescendentes no estado do Rio de Janeiro.
Dangado em pares, os calangos aconteciam e acontecem muitas vezes nas festas de jongo, dentro das casas, envolvendo
principalmente os mais jovens, ao longo do século XX. As memdrias sobre o calango entre os mais velhos trazem a tona, sempre com
muita emogdo, os cantos de trabalho e as festas que reuniam todas as familias e fortaleciam os lagos comunitarios. Ndo temos
noticias de calangos no século XIX, mas as sanfonas parecem ter sido difundidas no sudeste cafeeiro e no norte do Brasil ao redor da
guerra do Paraguai (1864-1870). Segundo Renato Almeida, as sanfonas provavelmente chegaram ao Brasil através do Rio Grande do
Sul, com os italianos, na década de 1830. Para Mario de Andrade, elas se generalizaram do centro para o norte do Brasil.” Disponivel
em http://www.historia.uff.br/jongos/?page_id=11 Acesso em 23/07/2014.

. V-Jongo_Entrevista-Hildo Caetano_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_03-05-2014_38m24s
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A estética visual dos grupos, além de sua composicao espacial, € dada pelas roupas usadas pelos
componentes dos grupos. Os homens trajam-se com calcas e camisas, normalmente trazendo as
insignias dos grupos aos quais pertencem, com a nomenclatura e a imagem do sangue protetor,
caso exista. As mulheres, invariavelmente, usam saias rodadas coloridas, normalmente mais longas,
e blusas de malha, como as masculinas, ou de tecido. As cores das vestimentas variam conforme os
grupos e o recurso financeiro para a produg¢ao dos uniformes advém dos préprios componentes, de
prefeituras ou de editais de incentivo a cultura, como ja ocorreu no Jongo de Boa Esperanca e

Cacimbinha, Tambores de S3ao Mateus, entre outros que foram beneficiados com esse tipo de

verba.

- Za \ 2

Vestimentas das mulheres do Caxambu da Andorinha. Comunidade Trajes dos homens e mulheres do Caxambu do Horizonte.
Andorinha, Jeronimo Monteiro — ES. Celina, Alegre — ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014. Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014.

Vestimentas usadas pelos componentes do Caxambu Santa Cruz, com destaque para o lengo na cabeg¢a das mulheres. Monte
Alegre, Jeronimo Monteiro — ES.
Foto: Bianca Pataro, 03/05/2014.
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O publico coloca-se ao redor do circulo formado pelo grupo, podendo, inclusive, participar da
danca. De acordo com Mestre Renélio, do grupo Tambores de S3do Mateus, de Anchieta,
descrevendo a estrutura ritual da forma de expressao, todos podem interagir com o grupo, sendo

livre o intercdmbio entre publico e executantes, inexistindo empecilhos para tanto.

A roda é o seguinte. [...] Vocé pra parar o jongo vocé tem que ir |13 na roda do
jongo, tem uma mulher dancando, vocé bota a mao nas costas dela, ela afasta e
vocé vai |a no tambor bota a m3ao assim [mostrando] que é pra parar. [...] A ordem
aqui é assim [...] é os trés tambor, os dois tambor grande, o miudinho no meio, e a
gente faz a roda [...] a gente bota um travesseiro, um pau ai, um travesseiro [...] ali
dentro daquela roda sé vai dancar dois, um homem e uma mulher, ai cada pessoa
gue quiser dancar tem que chegar |a na roda e botar a mao, se for um homem, vai
nas costas do cara e da um tapinha e o cara sabe que é pra ele sair, o cara sai e eu
entro. Ai se € uma mulher é a mesma coisa. [...] E aroda continua, sé que é de dois
em dois. [...] J& tem lugar por ai que ndo, fica todo mundo pulando ou é sé homem
que pula ou é mulher. Aqui ndo. Tem que ter a roda. [...] Nés vamos fazer a festa
aqui [...] ai todo mundo brinca. Ndo tem esse negdcio de ser sé a turma do grupo.
Quando é uma apresentacdo, ai ja tem que ser mais a maioria da turma do grupo.
[...] quando nés somos convidados pra ir a um lugar, ai ndo, ai tem o nosso grupo.
O grupo que vai apresentar ali. Quando é uma festa n3o.*

Assim, diante da estrutura ritual das recriacbes do Jongo e Caxambu tém-se distintas funcdes
exercidas pelos componentes dos grupos. Os mestres sdo os agentes responsaveis por toda a
organizacdo grupal, incluindo a preparacdo para as apresentacbes, com a mobilizacdo dos
executantes, a producdo das vestimentas, a busca por recursos financeiros, entre outros aspectos
organizacionais, inclusive durante as apresentacoes. Ndo foi observada na atualidade, por meio das
observagdes e narrativas recolhidas em campo, a interpretacao do oficio exercido pelos mestres
como algo mistico, devido aos conhecimentos por parte deles dos elementos magicos do Jongo e
Caxambu. O que foi possivel verificar, a partir de uma perspectiva da forma de expressao diante de
sua ressignificacdo no contexto da invencdo das tradicdes e das identidades locais (SAHLINS,
1990)%, é que atualmente os mestres exercem funcbes com aspectos organizacionais, ainda que
em certos casos alguns desses personagens guardem saberes ancestrais sobre a forma de

expressao, como Maria Laurinda, Dom Gildo, entre outros. Os tocadores de tambor executam a

2 V-Jongo_Entrevista-Renélio dos Santos Mendes_Reis, Guilherme_Anchieta-ES_04-05-2014_37m55s

2 Conforme Sahlins (1990, p. 89): “Para compreendermos os movimentos culturalistas contemporéneos, as licdes da sabedoria
tradicional poderiam ser tomadas da seguinte forma: a defesa de uma tradigdo implica alguma consciéncia, consciéncia da tradigdo
implica alguma invengdo, a invengdo da tradi¢do implica alguma tradi¢do”. No mesmo sentido, para Luvizotto (2010, p.68), “As
tradigdes podem ser articuladas e defendidas discursivamente, justificadas como tendo valor em um universo de valores plurais em
competicdo”.

Av. Senhora do Carmo 1650 sala 24 | Belo Horizonte | MG | (31) 32924219 | 32865012 | contato@temporis.art.br | www.temporis.art.br

Pagina 61 de 71



percussao dos instrumentos, assim como os percussionistas dos reco-recos ou de outros objetos
sonoros utilizados. Esses personagens também podem puxar ou colaborar com o canto. No Sul a
funcdo da danga ndo é exclusiva das mulheres, como dito, registrando-se, a participacdao dos
homens na coreografia, bem como a de uma mulher na percussdo do tambor, Adevalmira Adao, do
Caxambu Santa Cruz, como dito. Os mestres, normalmente, proferem os cantos, o que também

pode ser executado por outros componentes dos grupos que detém essa habilidade.

Apresentagdo do Caxambu do Horizonte de Alegre com o publico ao redor. Itatinas, Conceigdo da Barra — ES.
Foto: Guilherme Reis, 18/01/2014.

Danga circular com bater de palmas das mulheres do Caxambu da Andorinha. Comunidade Andorinha, Jer6nimo Monteiro — ES.
Foto: Bianca Pataro, 05/04/2014.
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3.4.3. O cantar e o tocar

A sonoridade no Jongo e Caxambu é dada pelos instrumentos de percussao que embalam o canto e
a danga. Os tambores, como observado no Sul, podem ser utilizados de forma individual, com
apenas um instrumento conduzindo a apresentacdo, ou em conjuntos de dois ou trés por grupo,
gue também podem se somar a outros instrumentos, como reco-recos e pandeiros. Na maioria dos
grupos inventariados os tambores ndao recebem nomes e ndo sao batizados, sendo chamados de
“caxambu”, em determinados lugares, o que fez com que a forma de expressdo também fosse

chamada de Caxambu.

Tambores usado no passado da Comunidade de Dona América: caxambu e candongueiro. Mimoso do Sul — ES.
Foto: Raul Lanari, 16/06/2014.

Sobre a producdo dos instrumentos, conforme narrou Dom Gildo, do Caxambu Alegria de Viver, de
Cachoeiro do Itapemirim: “Os tambor foi os tronco mesmo que fez. Foi invengdo deles. [...] Tendo a
madeira a gente mesmo faz. [...]”.** Foram verificados instrumentos adquiridos com recursos
provenientes de fundos de incentivo a cultura, como no Jongo do Mestre Bento, de ltapemirim.
Esses instrumentos foram feitos em bambu, madeira que ndo era tradicionalmente usada na

confeccdo dos instrumentos. De acordo com algumas falas, existe dificuldade atualmente na

retirada da madeira mais apropriada para a fabricacdao dos tambores, devido a legislacdo ambiental,

2 V-Jongo_Entrevista-Hildo Caetano_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_03-05-2014_38m24s
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como contou Mestre Hudson, da Banda de Jongo de S3ao Benedito Sol e Lua, de Anchieta:

Os nossos tambores sdo de pau oco. [...] A Unica coisa que a gente ndo tem é a
madeira. [...] E a gente também ndo pode cortar, porque a gente respeita a
natureza, aquela coisa toda. Mas quando tem, assim, uma madeira caida, ndo tem
utilidade pra eles [6rgdos ambientais]. A utilidade é pra gente. A gente vai
reaproveitar ela.”

Tambores do Jongo do Mestre Bento. Itapemirim — ES.
Foto: Guilherme Reis, 05/05/2014.

Os tambores sdo instrumentos membrafénicos feitos em madeira e cobertos com couro em uma
das extremidades ficando a outra aberta para ressoar. Atualmente, o couro é pregado com
tarraxas, mas no passado a fixacdo do couro podia ocorrer por meio de pregos de madeira ou aros
feitos com cipd. Sdo percutidos com as palmas das maos, sem o uso de baquetas. Por sua vez, os
reco-recos sdo idiofones, em que o som é provocado pela vibracdo. Sdo confeccionados em
madeira cavada com uma pec¢a de bambu com talhos transversais pregada com pregos pequenos
em sua superficie. A raspagem de uma baqueta sobre os talhos produz o som. Podem ser
produzidos também apenas em bambu. No Sul, também é comum, como no Norte, a pratica de

entalhar uma pequena cabeca humana na parte superior da peca, mas sdao encontrados reco-recos

sem este adereco.

De acordo com Antdénio Nébrega (2012), no Brasil, a mistura de diferentes herangas culturais deu
origem a manifestacdes artisticas de intensa presenca corporal. A matriz cultural africana fundou
narrativas, cantos, mitos e dangas, entre outros, provenientes de variadas nagdes africanas, que em

contato com as culturas indigenas aqui encontradas e os tracos culturais do colonizador formaram

» V-Jongo_Entrevista-Hudson José Antunes_Reis, Guilherme_Anchieta-ES_05-04-2014_60m27s
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as primeiras matrizes culturais brasileiras. O Jongo e Caxambu faz parte do conjunto de formas de
expressdo que nasceu desse contato, mesclando religiosidade, divertimento, posicionamento
corporal e musica conforme praticados por grupos sociais que se encontraram e se misturaram no
pais e, especificamente, no Espirito Santo. Assim, o cantar no Jongo e Caxambu faz parte de suas
caracteristicas liminares, dos aspectos que |lhes sdao fundamentais, acompanhando o batuque dos

tambores. Para Nobrega (2012, p.290-291):

A proveniéncia da familia dos batugues remonta as reunides festivas, praticas e
celebragbes religiosas — os ditos calundus — realizadas pelos negros em seus
ajuntamentos, senzalas e quilombos durante o nosso largo processo de colonizac3o.
Com peculiaridades regionais e diferentes nomes esse género de manifestacao se
acha presente em todo o pais.

As musicas, jongos (como dito onde se reconhece a forma de expressdao como Caxambu) ou pontos,
como alguns preferem denominar o canto, complementa a sonoridade da forma de expressao e
também compdem a narrativa em sua estrutura ritual. No passado escravista, conforme as
pesquisa bibliograficas e os depoimentos orais, os cantos possuiam funcdao comunicativa, visto que
os versos cifrados eram usados para informar aos iniciados sobre possiveis ameacgas vindas dos
senhores, bem como servia para combinar revoltas ou fugas e, ainda, para tocar demandas e

amarracgdes dai sua vinculacdo religiosa.

Reco-reco do Caxambu da Andorinha com feigdo de um caboclo, entidade do
Mg S universo da umbanda. Comunidade Andorinha, Jer6nimo Monteiro — ES.
Tambor do Caxambu Santa Cruz de Monte Imagem: Guilherme Reis, 05/04/2014.
Alegre, Cachoeiro do Itapemirim — ES.
Imagem: Bianca Pataro, 03/05/2014.
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O canto ou o ponto, como exposto, podem servir ao desafio e a provocagao pode se converter em
demanda. Contudo, mesmo relatado como ainda existente em determinados casos, essa pratica é
langada discursivamente no passado da forma de expressao, com as musicas cantadas nas rodas de
Jongo e Caxambu interpretadas na atualidade como representacdo desse antigo jeito de
comunicagdo. Mas, no decorrer das entrevistas com os executantes, muitos relataram reconhecer

guando um ponto é langado, indicando que a pratica ainda pode ocorrer.

Os cantos sao formados por versos proferidos pelo cantador e refrdos repetidos pelo coro, o que
configura as musicas como responsoriais (TATI, 2004). Em cada grupo, ao menos um componente
assume o papel de cantador, coincidindo, em alguns casos, com a figura do mestre. E dele a fung¢do
de entoar os versos principais das toadas, dando o mote das cantigas e das respostas. No exemplo a
seguir, uma cantiga entoada pelo Caxambu da Velha Rita® introduzindo sua participacdo em uma

festividade:

Aué, aué, aué
Recebi um convite
Aué, aué, aué (todos)
Pra chegar neste lugar
Aué, aué, aué (todos)
Vou pedir uma licencga
Aué, aué, aué (todos)
O padroeiro deste lugar
Aué, aué, aué (todos)
Se ele me der licenga
Aué, aué, aué (todos)
Ndés podemos aqui dangar
Aué, aué, aué (todos)
Se ele ndo der licenga
Noés tornemos daqui voltar (todos)
Se ele ndo der licenga
Noés tornemos daqui voltar (todos)

(continua) %’

% V-Jongo_Recriagdo-Caxambu da Velha Rita_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_02-05-2014_20m40s
27 . ~ 7 .. .
A interrupgdo do canto é dada quando um novo cantador ou mestre entra na roda e posiciona-se em frente aos tambores pedindo
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As musicas registradas na localidade Sul também acionam o passado ancestral, com os cantos
podendo ser interpretados como monumentos do passado e estratégia de transmissdo oral das
memorias das comunidades e do préprio Jongo e Caxambu. Um tema recorrente nas musicas é a

escraviddo, pelo viés do cativeiro e da libertacdo, como cantado pelo Caxambu Santa Cruz: *®
(1)
Princesa foi-se embora
Escreveu no papeldo
Princesa foi-se embora
Escreveu no papeldo
Quem quiser comer
Trabalhar com sua mao
Quem quiser comer
Trabalhar com sua mao
(2)
Eu ja varri sua cozinha
Agora ndo varro mais
Eu ja varri sua cozinha
Agora ndo varro mais
(3)
Passei na ponte a ponte estremeceu
Passei na ponte a ponte estremeceu
Ndo sou mais do que ninguém

Ninguém é mais do que eu

licenga com o refrdo Aé, aé, aé, como é costume no Sul.
28 V-Jongo_Recriagdo-Caxambu Santa Cruz_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_02-05-2014_18m49s
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Na Comunidade Quilombola de Monte Alegre, sede do Caxambu Santa Cruz, por meio do projeto
“Meninas Bordadeiras de Monte Alegre”, da Associacdo de Folclore de Cachoeiro do Itapemirim,
com patrocinio da SAMARCO, os pontos do Caxambu e também histdrias da localidade sao
bordadas em bolsas e camisetas que sdo comercializadas na prépria comunidade ou na sede

municipal.

Imagens do catadlogo do projeto “Meninas Bordadeiras de Monte Alegre”, com os bordados dos pontos do Caxambu.
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Outro aspecto que merece destague nos cantos das rodas de Jongo e Caxambu é seu carater de
narrativa da religiosidade, das historias, do cotidiano, dentre outros aspectos das comunidades,
como nos versos entoados por Dom Gildo, do Caxambu Alegria de Viver, e Mestre Jorginho, do

Jongo de Boa Esperanca e Cacimbinha.
(1)
Pai, Filho, Espirito Santo
Na hora de Deus amém
Pai, Filho, Espirito Santo
Na hora de Deus amém?
(2)
Eu vim aqui, eu ndo vim pra demorar
Vim visitar titia que ela td passando mal
Eu vim aqui, eu ndo vim pra demorar

Vim visitar titia que ela ta passando mal*

(3)
Eu plantei e semeei
A semente que aqui ndo tem
Eu quero ver quem adivinha tambor

Essa semente da onde vem*!

As musicas fazem parte da tradicdo oral das comunidades e estdo, sobretudo, vinculadas a
memdria dos mestres e executantes do Jongo e Caxambu. Nao existem, até o momento, registros
escritos ou sonoros dos cantos e sua transmissdo ocorre de forma inteiramente verbal. A
ocorréncia de musicas semelhantes nas localidades inventariadas sugere o transito dos jongueiros

pelas terras capixabas, bem como dos saberes relacionados a forma de expressao, ainda que ndo

» V-Jongo_Entrevista-Hildo Caetano_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_02-05-2014_38m24s
30 V-Jongo_Entrevista-Hildo Caetano_Reis, Guilherme_Cachoeiro do Itapemirim-ES_02-05-2014_38m24s
3 V-Jongo_Entrevista-Mestre Jorginho_Reis, Guilherme_Presidente Kennedy-ES_06-05-2014_54m27s
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tenha sido possivel averiguar com precisdo esse movimento e as trocas dai estabelecidas. Contudo,
pode-se inferir que existe uma extensa rede de grupos de Jongo e Caxambu no estado do Espirito
Santo que se reunem em festividades e encontros de cultura. Tal fato proporciona a difusdao de
conhecimentos e a troca de experiéncias entre os grupos. Além disso, verificou-se que essa rede
social baseada na forma de expressao pode ser cenario propicio para a¢ées de articulagdo voltadas

a salvaguarda do Jongo e Caxambu.

Caxambu da Velha Rita no Arraia da Liberdade em Vargem Alegre. Cachoeiro do Itapemirim — ES.
Imagem: Bianca Pataro, 03/05/2014.

Caxambu da Familia Rosa, de Muqui, e Caxambu da Andorinha em encontro na Comunidade Andorinha. Jer6nimo Monteiro — ES.
Imagem: Guilherme Reis, 05/04/2014.
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4. EQUIPE TECNICA

Temporis Consultoria Limitada

Avenida Senhora do Carmo, 1650 sala 24, bairro Sion, Belo Horizonte, Minas Gerais

Telefone: (31) 32924219 — 32865012 - 91570597
Correio eletrénico: contato@temporis.art.br

site: www.temporis.art.br

* Ana Carolina Vaz (Arquiteta)
Correio eletrénico: contato@temporis.art.br

Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/3075408153299763

e Mariana Gongalves Moreira (Antropdloga e Coordenadora)
Correio eletrénico: marianagoncalves@temporis.art.br

Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/2064882813200240

* Bianca Pataro Dutra (Historiadora / Mestre em Ciéncias Sociais)
Correio eletrénico: biancapataro2@gmail.com

Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/3614590953691977

® Guilherme Franklin Reis (Diretor Cinematografico e Produtor)

Correio eletrénico: posturadigital@gmail.com
¢ Raul Amaro de Oliveira Lanari (Historiador)

Correio eletrénico: ralanari@gmail.com

Endereco para acessar Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/2310137671706837

Belo Horizonte, 24 de julho de 2014.
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