MINC - MINISTERIO DA CULTURA

IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DAFICHA
FICHA DE IDENTIFICAGAO PE | 01|00 | 12 | F40| 08
FORMAS DE EXPRESSAO .
1. LOCALIZAGAO
SITIO INVENTARIADO | Regido Metropolitana do Recife
LOCALIDADE Recife; Olinda; Jaboatdo dos Guararapes; lgarassu
Municipio / UF Recife; Olinda; Jaboatdo dos Guararapes; Igarassu/PE
2. BEM CULTURAL
DENOMINAGAO Toada/LLoa
OUTRAS DENOMINACOES
CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO ] MEMORIA ] RUINA

3. EXECUTANTE

OBS.: PARA MAIS INFORMACOES SOBRE O(A) ENTREVISTADO(A) VER ANEXO 4: CONTATOS.

L [] MascuLINno
NOME Vide item 16.3 (outras observacdes)
[J FeminINO
DATA DE
OcCUPACAO NASCIMENTO /
FUNDACAO
[ | MESTRE [ ] PRODUTOR [ ] PuUBLICO
RELACAO COM O BEM ] APRENDIZ ] VENDEDOR ] EXECUTANTE
[ ] outrO
4. FOTOS

OBS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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Foto 01

Descrigdo: Mestre do Maracatu Nacéo Almirante do Forte, na prévia para a Noite dos Tambores Silenciosos.
Localizador: Anexo 2 (n° 787)

Foto 02

Descricdo: Mestre do Maracatu Nacdo Axé da Lua, na prévia para a Noite dos Tambores Silenciosos.

Localizador: Anexo 2 (n° 787)
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Foto 03

Descri¢do: Mestre do Maracatu Nacéo Cambinda Africano, na prévia para a Noite dos Tambores Silenciosos.
Localizador: Anexo 2 (n° 787)

Foto 04

Descricdo: Mestre do Maracatu Nacédo Estrela Brilhante de Igarassu, na prévia para a Noite dos Tambores Silenciosos.
Localizador: Anexo 2 (n° 787)

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Na atualidade, grande parte dos maracatuzeiros utilizam os termos toada ou loa para denominar emicamente o
conjunto 'texto e melodia' acompanhado pelo batuque (corpo percussivo), que executa baques em funcédo da linha
melddica e textual. Ou seja, toadas ou loas sdo as cangdes entoadas ao longo dos baques dos maracatus nacao,
constituindo-se assim como forma de expressdo. Alguns maracatuzeiros utilizam apenas um dos termos (a exemplo do
Mestre Chacon Viana, que s6 utiliza o termo “loa”) outros utilizam um ou outro sem muitos critérios, e estes fatos se
baseiam na compreensdo de que os termos ‘toada’ e ‘loa’ sdo sinbnimos (a exemplo de Mestre Edmilson e Mestre
Afonso). Estudos no campo musica apontam que a diferenga entre um termo e outro estaria na métrica e rima utilizada
em cada uma delas, e ndo em seu contetdo. No entanto, alguns maracatuzeiros que utilizam apenas um dos termos
salientam gue o conteldo referente ao termo nao utilizado seria de caracter religioso, por isso se aplicaria ao caso dos
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maracatus nacdo (ainda que alguns maracatuzeiros acreditem que as toadas/loas de maracatu nacdo possuam
tematica religiosa). Diante dessa situacdo, para este inventario, foi adotado o termo “toada” por ser o mais antigo
(citado em obras de intelectuais como César Guerra Peixe e presente na memodria de antigos maracatuzeiros) e
também por ser ainda o mais recorrente. O termo “toada” foi definido pelo maestro Guerra-Peixe, em sua obra
Maracatus do Recife (1955). Para ele “chama-se toada o texto de um céntico: <<musica>>, melodia sobre a qual se
apoia a toada. Alargando o conceito porém, <<toada>> indica o conjunto de ambas as partes, isto é, texto e melodia”
(Guerra-Peixe, 1955, p. 48). Climério de Oliveira Santos e Tarcisio Soares Resende, que em 2005 publicam o Batuque
Book, definem toada como sendo “melodias com letras que abordam assuntos inerentes a tradicdo como o candombleé,
a instituicdo dos reis do Congo, a procedéncia africana dos escravos e 0s personagens abolicionistas”.

As toadas dos maracatus podem ser escutadas em ensaios ou apresentacdes ao vivo, aprendidas em oficinas ou ainda
através de CDs produzidos pelos proprios maracatus nagdo ou por projetos aos quais eles se associaram. Até o
momento, os maracatus que comercializam CDs préprios séo:

Estrela Brilhante do Recife. com o CD Maracatu Nacéo Estrela Brilhante do Recife (2002)

Porto Rico, com os CDs Nacdo do Maracatu Porto Rico — No Baque das Ondas (2003) e Nagdo do Maracatu Porto
Rico — Noite do Dendé (2009)

Estrela Brilhante de Igarassu, com o CD Maracatu Estrela Brilhante de Igarassu — 180 anos (2003)
Ledo Coroado, com o CD Maracatu Ledo Coroado — 140 anos (2005)

Cambinda Estrela, com os CDs Maracatu Nacdo Cambinda Estrela (2005) e Maracatu Na¢do Cambinda Estrela —
Maracatu de Festa e Luta (2007).

Encanto da Alegria, com os CDs Maracatu Nagdo Encanto da Alegria — Pequena Grande Histéria (2004), e Encanto da
Alegria — Baque Forte (2006).

Além dos maracatus supra citados a estrutura melédica e tematica das toadas que marcam a estética e o estilo musical
dos maracatus foram registradas fonograficamente em Concursos de Musicas Carnavalescas Pernambucana na
categoria maracatu (para maiores informacdes sobre esse género musical baseado nos cantos e ritmos do maracatu
vide campo 9.1 dessa ficha). Além disso, existem também CDs gravados por grupos percussivos, a exemplo do
Maracatu Nacdo Pernambuco este com trés albuns langados, o Batuque da Nacao de 1992, o auto intitulado Maracatu
Nacéo Pernambuco de 2000 e o O Nagdo Canta Pernambuco de 2007, este ultimo a venda em lojas especializadas. O
grupo percussivo Cabra Alada também gravou um CD porém no trabalho o grupo apresenta can¢des com o ritmo do
maracatu com canc¢des de outros ritmos populares de Pernambuco. O Cabra Alada ndo comercializa o CD (para
maiores informacdes acerca dos grupos percussivos vide anexo 3) Essa recorréncia de apropriacbes musicais e
performaticas dos maracatus nagcdo se deve ao valor simbdlico dos elementos constitutivos do maracatu para a
construcdo da identidade cultural pernambucana.

Os maracatus Almirante do Forte, Aurora Africana, Axé da Lua, Encanto do Dendé, Encanto do Pina, Estrela Dalva,
Gato Preto, Ledo da Campina, Linda Flor, Nacdo de Luanda, Oxum Mirim, Raizes de Pai Addo, Sol Nascente,
Tupinambéd além dos supracitados Estrela Brilhante do Recife, Porto Rico, Encanto da Alegria e Cambinda Estrela,
tiveram uma quantidade significativa de suas toadas e baques gravados em estidio mével por meio do projeto
Inventario Sonoro dos Maracatus Nacao, realizado em 2010 com o financiamento do FUNCULTURA e apoio da UFPE,
FUNDARPE e IPHAN. O material bruto foi entregue a cada grupo, para que eles possam, caso desejem, reproduzi-los
em CDs e comercializa-los. Além disso, cada um desses maracatus nagcdo escolheu uma de suas toadas,
acompanhadas de seus baques, para compor uma coletdnea das intitulada Maracatus Nacdo de Pernambuco —
Inventario Sonoro. Como uma das contrapartidas, cada nagdo de maracatu que participou do referido projeto recebeu
uma quantidade deste CD da coletédnea para que também fosse comercializado pelos grupos, caso fosse seu desegjo.
Até o momento nenhum dos grupos comercializou tais CDs.

Existem ainda outros CDs que compilaram toadas de alguns maracatus na¢éo; € o caso do CD que veio anexado ao
livro Batuque Book, que possui gravacdes dos maracatus Encanto da Alegria, Ledo Coroado e Porto Rico ao lado de
toadas de alguns maracatus de orquestra.

Quando se refere aos assuntos ou temas abordados pelas toadas, é importante destacar que, conforme observou
Guerra Peixe, na obra “Maracatus do Recife” (1955), na regido metropolitana os temas predominantes cantados em
cortejos de maracatus de baque virado sdo motivos ligados a procedéncia africana, a coisas do cortejo, a valores

"« L] "« ”

identitarios de tradicbes negras etc., tais como: “Luanda”, “reis”, “imperial’, “beira-mar”, “danga”, “calunga”, “gongué”.

PAGINA 4 DE 22




MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICAGAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01100 ) 12 1F40) 08

Tais temas séo presentes até hoje e sdo considerados tradicionais. Uma das toadas que o maestro apresenta no livro
é:

A nossa bandéra
Nosso pavido
Chego Cambinda Elefante
Dando viva a Federacéo

Arrepara nossa rainha
Coroada com seus anjim
Cerculada com os caboclo
Triunfante pegando as Flores

Na toada supracitada, percebe-se referéncia a bandeira do Maracatu Elefante, também conhecida como pavilhdo
(repara-se que, ao transcrever a toada, Guerra-Peixe procurou evidenciar o modo como 0s maracatuzeiros
pronunciavam as palavras), & Federacdo Carnavalesca, por onde 0s maracatus passavam com seu cortejo no periodo
carnavalesco, a rainha do maracatu e as personagens do cortejo denominadas caboclos. Além disso, muitas toadas
faziam e ainda fazem referéncia a elementos sagrados (hoje em dia com louvores aos orixas e entidades da jurema).
Nos dias atuais, os temas cantados tornaram-se mais diversificados e referem-se a uma grande variedade de
guestdes; muitos deles abordando questdes pertinentes ao contexto vivido pelos maracatus e pelas comunidades onde
se inserem. Como o exemplo abaixo:

Festa e Luta
(autoria Mestre Ivaldo Marciano)

Faco festa, faco luta
Bato o bombo pra pensar
Faco festa, faco luta (coro)
Bato o bombo pra pensar(coro)

Somos Cambinda Estrela
Ninguém pode nos calar
Somos Cambinda Estrela (coro)
Ninguém pode nos calar (coro)
(Cantada por Mestre Ivaldo, Cambinda Estrela)

Embora tenham fundamentos histéricos, as toadas nem sempre representam os acontecimentos com fidelidade. Seu
formato traduz forte elemento organizacional da classe de comunidades dos maracatus em funcdo de conceitos,
concepcdes e perspectivas contextualizadas por valores politicos, religiosos, econdmicos e sociais. Enquanto narrativa,
sdo elementos da toada: personagens, tempo, espacgo, acdo. Também pode conter fatos her6icos muitas vezes
transcorridos durante conflitos e lutas ideoldgicas dos individuos e grupo.

Em sua estrutura, a toada de maracatu é por vezes executada de um modo considerado tradicional e corresponde a
um dialogo entre solista e coro. Essa forma musical é definida como “antifonia” e esta presente em vérias préaticas
culturais afrodescendentes espalhadas pela América, podendo ser compreendida como afrodiaspérica. No Brasil, ela é
encontrada em diversas manifesta¢cdes culturais como a capoeira, coco, em pontos de jurema (religido de
caracteristicas afro-indigenas, presentes no nordeste brasileiro), cacurias, dentre outras. As toadas de dominio publico
sdo as consideradas mais antigas, sdo cantadas com a mesma letra e melodia por diferentes maracatus nacdo ou
sofrem pequenas adaptacdes, como, por exemplo, a troca do nome de um maracatu para outro. Essas recorréncias de
toadas e as variagbes podem ser atribuidas, dentre outras coisas, a circulagdo de mestres e maracatuzeiros de um
grupo para o outro. Um bom exemplo de toada utilizada por diferentes maracatus nagao que segue essa logica é a
seguinte:

Samba |élé tabuta 6
Viemos de Luanda
Minha gente vem vé (coro)
O Ledo onde anda (coro)

(cantada por Mestre Afonso no Ledo Coroado)
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O tabu tabuta 6
O tabu baraiana
Minha gente vem vé (coro)
O Encanto onde anda (coro)
(cantada por Mestre Toinho no Encanto da Alegria)

Nesses casos, 0 mestre ou a pessoa responsavel pelo canto entoa os dois primeiros versos e o coro responde com 0s
dois segundos. Na maioria dos casos, a pessoa responsavel por cantar as toadas é o proprio mestre do batuque (vide
ficha correspondente). No entanto, ha situagdes, como no Maracatu Nacdo Gato Preto, onde o presidente e principal
articulador do grupo, o Sr. Amaro Vila Nova (conhecido por Chocho), é o responsavel pelo canto. Nos contextos que
envolvem as culturas populares no Brasil, geralmente o responsavel pelo canto € também chamado de puxador.
Comparando-se o0 sentido e contexto do uso do termo em outras culturas, observa-se que a situagéo é muito proxima a
dos maracatus nacao, ou seja, ndo seria incongruente denominar quem somente canta nos maracatus como sendo um
puxador. Porém, em trabalho de campo, percebemos que o termo ndo faz parte do vocabulario dos maracatuzeiros. Ao
se referirem a esse tipo de fungéo, geralmente o “puxador” é apontado como a pessoa que canta. Nesse inventario, foi
utilizado o termo “puxador” para apontar a fungdo de quem canta a toada, porém sempre entre aspas, para salientar
gue ndo se trata de uma categoria nativa. No coro destacam-se predominantemente vozes femininas, tal como Guerra
Peixe observara em seu estudo, entretanto, ndo ha restricdes a participagdo de todos, homens ou mulheres, tanto da
parte da danca como da parte do batuque.

Nas duas ultimas décadas, um novo modo de cantar e compor as toadas nos maracatus tem surgido. Nesse novo
modo, as toadas podem ser mais longas, contendo mais versos e estrofes que as toadas antigas. Em alguns casos, a
resposta do coro também se modifica, sendo reduzida a poucos versos, predominando o canto do “puxador”. A melodia
utilizada por esse novo modelo de toada também difere das utilizadas antigamente. No passado era comum que as
melodias das toadas fossem muito parecidas umas das outras e atualmente as melodias estdo mais variadas e
também diversificadas dentro de uma mesma toada. Por fim, as toadas mais atuais recebem um titulo e também um
autor, praticas que ndo eram recorrentes até a década de 1990. Tais praticas acabam por atender, intencionalmente ou
ndo, o mercado cultural, onde se pode receber por direitos autorais e também a concorréncia e demanda por
novidades é grande. Essas novas configuracbes fazem com que as toadas de maracatu na¢do cada vez mais se
aproximem de um formato de “musica” (no sentido do senso comum, como a “musica” que toca nas radios, por
exemplo). Para exemplificar, h4 a seguinte toada que fala de um tema que aparecia nas toadas do passado, que é o da
religiosidade, porém de forma diferente. No passado as toadas que faziam referéncia a elementos religiosos citavam
alguns simbolos catélicos, como Nossa Senhora do Rosario, ou mesmo faziam referéncia a nacdo nagd, uma das
etnias dos escravos trazidos para o Brasil que denomina também uma das linhas dos xangds (denominacgéo da religido
dos orixds em Pernambuco). Na toada transcrita abaixo sera possivel perceber que a referéncia a religiosidade é mais
explicita, tendo em vista que ela apresenta diversos louvores aos orixas. Além disso, a toada possui uma estrutura,
métrica e melodia bem inovadoras:

Baque das Ondas
(Autoria: Mestre Chacon Viana)

O feitico da bruxa de pano,
Boneca de cera vamos respeitar
Porto Rico que vem de Luanda,

Segure o baque das ondas do mar (coro).

Salve Xang6 nas pedreiras,
Ox0sse na mata, Oxum na cachoeira.
0Odé Mid! Yemanja.

Segure o baque das ondas do mar (coro)

Vem chegando Nana e Omold,
Ossain e as folhas, salve Oba!
A rainha que é Yansan,
Segure o baque das ondas do mar (coro)

E das ondas do mar (coro)

E das ondas do mar (coro)

E das ondas do mar (coro)
Segure o baque das ondas do mar
(cantada por Mestre Chacon Viana)
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Em “Baque das Ondas”, executada no Maracatu Porto Rico, observa-se que nao existe uma métrica nos versos, porém
todos eles se encaixam na melodia, preenchendo os seus espacos, configurando assim uma estrutura declamatéria em
seu modo de cantar. Outra particularidade esta na melodia possuir a mesma forma nas trés primeiras estrofes e mudar
na quarta, aproximando esta Ultima estrofe a ideia de refrdo. Salienta-se também que o coro dessa toada entra apenas
no ultimo verso das trés primeiras estrofes e na quarta estrofe inteira.

Outra maneira de abordar as tematicas religiosas de modo inovador encontra-se nas toadas que fazem referéncia a
Jurema. E o caso da toada cantada pela primeira vez pelo mestre de jurema, que incorpora na Rainha Elizabete
Salvina Xavier, do Maracatu Nacdo Encanto do Dendé:

Dendé Fervendo
(autoria: mestre de jurema de Elizabete Salvina Xavier)

Oi, quem nao viu venha ver

caldeirdo sem fundo ferver

maracatu de baque virado
é 0 Encanto do Dendé

Oi, guem ndéo viu venha ver (coro)

caldeir@o sem fundo ferver (coro)

maracatu de baque virado (coro)
€ 0 Encanto do Dendé (coro)

Na toada supracitada, percebe-se uma tematica nova, que é apontar a relacdo de alguns maracatus nagdo com a
jurema; relagdo essa que foi e por vezes ainda é ocultada, ja que tradicionalmente se construiu um discurso de que os
maracatus nacédo auténticos soO teriam relagdo com a religido dos orixds. Apesar da inovacdo do tema, a estrutura
dessa toada mantém-se nos moldes das toadas antigas. A mesma logica é seguida pela supracitada toada Festa e
Luta, composta por Mestre Ivaldo Marciano, do Maracatu Nagdo Cambinda Estrela. Neste caso, ao invés do tema
religioso, ela apresenta um tema politico. O referido maracatu tem como uma de suas principais caracteristica a
utilizacdo de toadas de dominio publico, cantadas quase sempre com a mesma melodia, ao lado de toadas com temas
politicos atuais, sendo estas também cantadas com métrica e melodia encontradas nas toadas tradicionais.

Temas politicos sdo também presentes no Maracatu Nacdo Axé da Lua, com toadas compostas pelo presidente e
responsavel por cantar, José Maria de Farias, conhecido por Malu. No entanto, neste grupo, as toadas que trabalham
com este tema também possuem estrutura, métrica e melodia diferentes, que lembram muito as utilizadas pelos blocos
de samba reggae. A referida comunidade, antes de se tornar um maracatu nacdo em 1998, atuava como um grupo
cultural, trabalhando com as linguagens dos afoxés e sambas reggaes. Tal fato certamente influenciou o modo de
composicao das toadas do grupo. Ainda assim, o Axé da Lua também possui, em seu repertdrio, toadas tradicionais de
dominio publico. Abaixo segue um exemplo de toada com tematica politica proxima da melodia e estrutura dos sambas
reggaes:

Menina bonita do maracatu
Mostra sua raga e vai pra rua
Ela se enfeita de trancas pelo carnaval
E sai no Axé da Lua

Pro o Axé da Lua eu vou
Com o Axé da Lua eu vou
Pro Axé da Lua eu vou
Vou com vocé

Pro o Axé da Lua eu vou (coro)
Com o Axé da Lua eu vou (coro)
Pro Axé da Lua eu vou (coro)
Vou com vocé (coro)
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Com vocé eu vou
Com vocé eu vou
Vocé e o Axé daLua
Defendendo irméozinhos de cor

Com vocé eu vou (coro)
Com vocé eu vou (coro)
Vocé e o Axé da Lua (coro)
Defendendo irmé&ozinhos de cor (coro)

(cantada por Malu)

Vale mencionar também o caso de dois maracatus na¢cdo que possuem certas particularidades relacionadas aos seus
modos de cantar. O primeiro deles trata-se do maracatu Gato Preto, que possui ligacdes apenas com a jurema. Em seu
modo de cantar, Chocho utiliza uma melodia que se aproxima muito das cantadas nos pontos de jurema; como
exemplo seguinte de toada:
O Meu Pombo Avoou
(autoria e canto Amaro da Silva Vila Nova (Chocho))

O meu pombo avoou
No romper da Aurora
Nacdo Gato Preto
Que chegou agora

O meu pombo avoou (coro)
No romper da Aurora (coro)
Nacédo Gato Preto (coro)
Que chegou agora (coro)

Ja o Mestre Antbnio José da Silva Neto, conhecido por Mestre Teté, canta suas toadas de uma maneira que remete o
canto realizado nos maracatus de baque solto. Vale salientar que o Maracatu Nacdo Almirante do Forte, fundado em
07/09/1931, era inicialmente um maracatu de baque solto e apenas na década de 1960 torna-se de baque virado. O
modo atual do canto de Sr. Teté possivelmente reflete as influéncias do estilo do baque solto em seu fazer artistico.
Uma dessas influéncias apresenta-se no fato de o mestre, por vezes, improvisar suas toadas (tal qual as toadas dos
maracatus de orquestra), pegando seus batuqueiros de surpresa. No entanto, como ele utiliza praticamente a mesma
melodia para todas as suas toadas, os batuqueiros ja sabem como devem executar o baque, pois o que varia é a letra
da toada, e ndo seu modo de cantar ou tocar do baque. Quanto as tematicas de suas toadas, existe também referéncia
a elementos da jurema. De acordo com o mestre Teté, ele comegou na cantoria do maracatu apos receber um batismo
na jurema, de forma a adquirir habilidade de compor cangbes que ele préprio define como “entoada” (termo que, para
Mestre Teté, significa literalmente uma composi¢do que se entoa). Abaixo seguem dois exemplos de toadas compostas
pelo Sr. Teté, que seguem a mesma melodia.

Dama do Pacgo
(autoria e canto Mestre Antdnio José da Silva Neto (Teté))

Eu tenho a dama do pacgo
Eu tenho rei, tenho rainha
Tenho o principe e a princesa (coro)
E a boneca é Menininha (coro)

Toada sem titulo identificado
(autoria e canto Mestre Antdnio José da Silva Neto (Teté)

Eu ando e vocé ndo anda
Eu vejo e vocé ndo vé
Almirante do Forte (coro)
€ macumba pra valer (coro)

Percebe-se que a métrica e a rima das toadas supracitadas seguem a mesma logica, porém o tema da primeira
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configura-se como tradicional e o da segunda apresenta uma referéncia a elementos da jurema.

Nesta breve explanacdo sobre o0 modo de se compor e cantar as toadas dos maracatus, é interessante citar o caso do
Maracatu Nacdo Aurora Africana. O grupo, situado em Jaboatdo dos Guararapes, € de fundacdo muito recente, em
2001, e é composto majoritariamente por jovens, tanto na corte como batuque e também nas liderancas do grupo. Esse
maracatu traz consigo uma série de inovacdes, tanto no modo de se organizar o desfile, quanto na confeccdo dos
figurinos e também em suas a toadas. Abaixo segue uma toada do grupo que representa bem sua dinamica:

Batida do Malé
(autoria: André Luiz Lopes Bezerra)

Ao nascer da manhéa
Do Aurora
Africana que reluz
A nossa nhacéo

Do meu tambor
Na batida do malé
Nossa nacdo em frente seguira
Com bracgo forte
Eu trago a minha corte real
Que resplandece
Na luz do meu olhar

Sou a nagéo Aurora Africana
Na virada do meu baque
O povo é quem me chama

Na batida do Aurora
Com a dama do paco
Eu vou a girar

Na toada supracitada observa-se que o tema tem composicdo tradicional por exaltar os elementos intrinsecos do
referido maracatu, mas possui métrica e estrutura de estrofes diversificadas, uma delas com quatro versos, outra com
sete e as Ultimas com trés cada. Salienta-se também que tal toada possui pelo menos duas melodias diferentes. O
arranjo feito faz com que sua sonoridade e se estilo se mostrem inovadores.

Por fim, seguem exemplos de toadas utilizadas pelo maracatu Nacéo Estrela Brilhante do Recife, um dos grupos dentre
os considerados mais antigos, mas que carrega em seu baque uma série de inovagfes que parecem dialogar com o
modo de fazer e com as formas de expressado das baterias de escolas de samba. Apesar da evidente inovacdo em seu
baque, o grupo trabalha bastante com toadas de composicdo do mestre do batuque, Walter Franga, com estilo
tradicional. Tais toadas ndo sdo de dominio publico, ou seja, a principio somente o Estrela Brilhante do Recife poderia
utiliza-las. Como exemplo, cita-se a toada abaixo:

Cheguei Meu Povo
(autoria e canto: Mestre Walter Franca)

Cheguei meu povo
Cheguei pra vadiar
Cheguei meu povo (coro)
Cheguei pra vadiar (coro)

Sou eu a Nacao Estrela
Nao prometo pra faltar
Sou eu a Nagdao Estrela (coro)
N&o prometo pra faltar (coro)

Apesar das toadas do Estrela Brilhante do Recife ndo serem de dominio publico, na atualidade ainda € comum a
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circulacdo de uma mesma toada por outros maracatus com pequenas variagdes. Tais empréstimos muitas vezes nao
sédo bem vistos, pois a nocado de autoria e propriedade intelectual vai se fazendo presente no contexto dos maracatus
nacao.

A toada citada abaixo é uma das composicdes recentes de Mestre Walter, possui métrica e melodia diversificadas e um
baque repleto de convencdes. O tema, no entanto, permanece tradicional, como grande parte de suas toadas. Vale
salientar que essa toada, ao exaltar os simbolos do Maracatu Estrela Brilhante do Recife, revela também o presente
contexto de disputa existente entre os maracatus nagdo. Em seu modo de cantar, 0 mestre canta uma vez a toada
inteira e dai em diante ela é repetida em unissono (todos cantam juntos) quantas vezes forem necessarias, até ser
interrompida pelo apito do mestre. O canto em unissono ja foi apontado pelo maestro Guerra Peixe como existente em
algumas toadas de meados do século XX.

Estrela, que linda nacao
Seus tambor bate forte
O apito do mestre
Da mais emocéo

Sou ioruba
Sou nacgédo nag6
Bate forte o tambor

Na linha de frente
Sempre fui vencedor
Em todas as disputas nuncativeram vez
Arreda da frente chegou o0 mestre de vocés

Estrela!

A partir do exposto, percebe-se que o modo de se fazer e compor as toadas dos maracatus nagdo tem se tornado cada
vez mais diversificado; ainda assim, apesar das inovacdes trazidas pelas novas composi¢cdes, existe nelas algo em
comum que faz com que sejam ainda consideradas toadas de maracatu. Por vezes, elas enquadram-se em tal
classificag8o por conta de sua estrutura, outras por conta de seu tema. Existem casos também de acusagbes entre os
grupos, quando julgam que um deles j& ndo compbe toada de maracatu, quando acreditam que as inovacdes
passaram dos limites. Tal contexto revela como as negociacdes nas culturas populares sdo muitas vezes permeadas
por disputas.

A partir do exposto, salienta-se que a criagcao de novas toadas, seja com estrutura e teméaticas tradicionais, ou mesmo
consideradas inovadoras, € algo recorrente em todos os maracatus nacao pesquisados.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

Item ndo contemplado nos objetivos da pesquisa.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

Item ndo contemplado nos objetivos da pesquisa.

6.3. AGENCIAMENTO DO ESPAGO PARA A ATIVIDADE

Item ndo contemplado nos objetivos da pesquisa.
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7. TEMPO
7.1. PERIODICIDADE As toadas dos maracatus podem ser observadas ao longo de ensaios, apresentacdes ou

mesmo desfiles dos maracatus nacdo. A maioria dos grupos inicia 0s ensaios em setembro,
prolongando-se até o periodo carnavalesco. As apresentacdes dos maracatus nagao ocorrem
em maior frequéncia também no periodo carnavalesco. No entanto, celebragcdes como a Terca
Negra configuram-se também como espacos privilegiados para se encontrar apresentacdes
dos maracatus nacdo. Oficinas dos baques e toadas dos maracatus nacdo ocorrem geralmente
ao longo de todo o ano.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 2001

2001 2002 2003 2004 2005 2006 2007 2008 2009 2010 2011 2012
X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

Item ndo contemplado nos objetivos da pesquisa.

9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMACOES

As toadas sd@o atualmente elemento intrinseco aos maracatus. Porém, devido aos poucos documentos encontrados,
gue descrevem como eram 0S maracatus no passado, ndo ha certeza se elas sempre estiveram presentes na
manifestacdo ou quando formam inseridas. A descri¢do detalhada sobre as toadas dos maracatus nacdo mais antigas
encontrada até o momento esta presente na obra Maracatus do Recife (1955), do maestro César Guerra-Peixe, na qual
ele dedica todo um capitulo para descrevé-las. O maestro realizou trabalho de campo na capital pernambucana em
meados do século XX, acompanhando as atividades do Maracatu Elefante, pertencente a legendaria rainha Dona
Santa. O autor define “toada” como: o texto de um céntico: <<musica>>, melodia sobre a qual se apoia a toada.
Alargando o conceito porém, <<toada>> indica o conjunto de ambas as partes, isto é, texto e melodia” (Guerra-Peixe,
1955, p 48).

O capitulo tem inicio com a descri¢do de alguns temas que eram comuns nhas toadas dos maracatus. Para isso, ele faz
uma compara¢do dos temas encontrados por eles nas toadas dos maracatus do Recife e por Ascenso Ferreira em
Palmares. De acordo com sua descricdo, 0s grupos em Palmares discorriam sobre temas em voga ou entdo que eram
marcantes no ambiente como: usina, aglcar, amor ou sétira social. Ja no Recife, os temas mais presentes eram sobre:
Luanda, reis, imperial, beira mar, danca, calunga, gongué, além de outros que Guerra Peixe descrevia como “motivos
ligados a procedéncia africana dos escravos, a reminiscéncias da instituicdo do Rei Congo, as coisas do cortejo e
jamais os canticos sédo improvisados” (Guerra-Peixe, 1955, p. 47). Desse modo, ele realiza um contraponto entre as
toadas das distintas cidades, deixando claro que no Recife as toadas do maracatu nacdo ndo trabalhavam com
improvisos, estes tdo comuns nas manifestacées populares negras ou agregadas a estas, presentes nos maracatus de
orquestra, repentes, embolada, pastoril profano dentre outras. Sobre os termos utilizados pelos maracatus para
denominar suas “cang¢des”, o maestro aponta que, de acordo com Ascenso Ferreira, os maracatus de Palmares
utilizavam o termo “loa”, enquanto que os do Recife, onde ele afirma que as tradigbes negras permaneciam
evidenciadas, utilizavam o termo “toada”. Tal assertiva revela uma postura contraria aquilo que ele considerava
inovador ou mudado, nas caracteristicas das manifestacdes populares. A assertiva demonstra também que Guerra-
Peixe considerava os maracatus do Recife como modelos de tradicado.

O maestro fala das trocas e circulacdes culturais existentes entre os dois tipos de maracatu recém classificados pelo
préprio maestro, os maracatus nacao ou de baque virado e os maracatus de orquestra, ou baque solto, que, até entéo,
ndo possuiam uma separac¢do formal, o que leva a pensar que, por muito tempo, eles foram considerados como parte
de uma mesma manifestagdo, o maracatu. Ele relata que, na época, ja ocorria influéncia dos novos maracatus (de
orquestra) nas toadas dos velhos maracatus (nagdo), citando o exemplo de grupos que ja ndo se encontravam mais
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em atividade como o Cambinda Nova, Cambinda Velha e Sol Nascente. Tais influéncias apareciam nos temas das
toadas cantadas por esses grupos, que utilizavam versos de cangdes interioranas, tais quais com as dos “abecés” dos
violeiros (Idem, p. 47).

Em seguida, Guerra-Peixe estabelece uma ligacao entre as toadas e as cancdes entoadas nos terreiros, afirmando que
nas toadas eram perceptiveis tracos melddicos dos cantos dos xangbs (denominacdo da religido dos orixas em
Pernambuco). Essa caracteristica apontada pelo autor serve ainda hoje para amparar os discursos de alguns
maracatuzeiros que valorizam e procuram evidenciar a ligagdo dos maracatus nagédo com a religido dos orixas. Em sua
obra, o0 maestro chega mesmo a citar exemplos de toadas com conotagéo religiosa. No entanto, como ja salientamos
no campo 5 desta ficha, as toadas desse estilo em meados do século XX eram bem mais sutis do que as composigdes
contemporaneas. Como exemplo de toadas de conotacao religiosa, em sua obra ele cita as seguintes:

Princesa Dona Emilia
Para aonde vai —vou passea
Eu vou para Luanda
Vou quebrar saramuna
Eu vou, eu vou,

Eu vou para marcha
Eu vou para Luanda

Vou quebra saramuna

De acordo com a explicacdo de Guerra Peixe, essa toada era cantada ao final de uma obrigacdo religiosa, e sua
ligacdo com a religido reflete-se na referéncia feita a calunga Dona Emilia (na época as calungas ja eram consideradas
sagradas). Aos ouvidos leigos, porém, uma toada que faca referéncia & boneca talvez ndo soe como de conotacao
religiosa.

Outra toada interessante citada pelo autor é a que segue:

Olé-le-6u

Ou- berama
Princesa Dona Emilia
Foi passea
Foi passea

na berama

Guerra Peixe afirma que essa toada ao ser cantada propiciava possessodes pelos orixas, e que o verso “foi passea na
beramd” era uma saudagao ao orixa lemanja. Ou seja, percebe-se que o carater sagrado de tais toadas revelava-se
nas entrelinhas ou na performance dos maracatuzeiros ao executa-la. Compare-se, agora, a toada supracitada com o
trecho de uma toada atual, utilizada pelo Maracatu Porto Rico:

Saudac&o aos 500 anos/ O Nagd que veio da Africa (trecho)
(autoria: Jaja de Xangd e Mestre Jaime)

Salve minha mée lemanja
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A rainha do mar
Salve minha mae lemanja

A rainha do mar

E o nosso pai Oxala
O milénio 2000 vem abencoar
E o0 nosso pai Oxala

O milénio 2000 vem abencoar

A toada do Maracatu Porto Rico foi citada apenas para evidenciar o modo mais explicito em que os simbolos religiosos
séo acionados nas toadas com tal tema. Na toada do referido maracatu, lemanja é louvada por meio de seu proprio
nome, sem a utilizacéo de metéaforas.

Sobre o canto das toadas, Guerra Peixe salienta que, no Maracatu Elefante, a responsavel por “puxar” as toadas era a
rainha Dona Santa. J4 o coro ficava sob a responsabilidade das baianas, ou seja, no coro predominavam as vozes
femininas, caracteristica que se observa ainda hoje, principalmente nas todas com registros em CDs. No entanto, no
passado, assim como nos dias de hoje, todos os personagens do cortejo poderiam responder as toadas se desejarem.
Ele aponta o caracter responsorial, ou seja, a antifonia (tradicdo de canto a uma voz e o dialogo entre solista e coro)
como sendo presente na grande maioria das toadas. No entanto, ele afirma também que na época ja existiam toadas
cantadas em unissono, ou seja, inteiramente em conjunto.

Para ilustrar a forma de expressao das toadas do Maracatu Elefante, Guerra Peixe descreve o itinerario realizado pelo
referido maracatu na terga-feira de carnaval. Ele descreve o modo como algumas toadas dialogavam com o espago no
gual o maracatu se encontrava, a exemplo da toada que reverenciava a calunga antes de ela ser entregue a dama do
paco para sair as ruas, a toada cantada em frente a Federacdo Carnavalesca, que fazia referéncia a entidade, dentre
outras.

E valido também salientar a referéncia que o maestro faz dos “maracatus” compreendido aqui como género musical da
musica popular brasileira, tal como os sambas, marchinhas e frevos. O maestro explica que esses maracatus eram
resultado da inspiracdo de compositores populares em cima das toadas e bagues dos maracatus nacéo. Ele aponta o
compositor Capiba como referéncia do género. Tal estilo musical surgiu na década de 1930, num contexto onde os
sambas e marchinhas estavam sendo compilados e divulgados pela entdo recente industria fonografica em grande
parte do pais, incluindo o nordeste. Esses dois estilos estavam sendo evocados como simbolos de uma identidade
nacional. Em Pernambuco, as manifestacbes da cultura popular como o maracatu e o frevo foram escolhidas para
representar a identidade pernambucana e passaram a ser apropriados pelos compositores locais que, no caso dos
maracatus, criavam canc¢des que se inspiravam nos temas e nas formas de se executar o baque dos maracatus nacéo.
Para isso, eram utilizadas melodias comuns as musicas populares da época bem como os instrumentos musicais,
desde sopro, corda e também percussdo. Quando esteve no Recife, Guerra Peixe ficou curioso para conhecer o
género, mas ficou decepcionado ao perceber o “ distanciamento da pe¢a musical da fonte” (IBIDEM, p.49). Apesar de
tudo, o género teve muita popularidade em concursos realizados nas décadas de 1930 e 1940, porém ndo conseguiu
manté-la por mais tempo. Em nota de rodapé, o autor cita as composicdes de Capiba presentes na obra E de Tororo,
como Eh! U4 calunga e Maracatu Elefante.

Com o passar dos anos, com o crescimento da visibilidade dos maracatus nac¢éo, a permanéncia da rivalidade entre os
grupos (geralmente acirradas por conta do Concurso das AgremiacBes Carnavalescas) e de sua inser¢cdo no mercado
cultural, as toadas foram se ressignificando e se adaptando as novas demandas. Salientam-se as mudancas que
partiram de dialogos dos maracatuzeiros com outras manifestagdes populares, tais como: as escolas de samba, os
afoxés, os pontos de jurema, 0s grupos de samba reggae e atualmente até os bois do Maranhao. Se antigamente as
comunidades maracatuzeiras eram mais isoladas, percebe-se que atualmente a circulacdo e a troca de influéncias
proporcionadas no mudo globalizado alcangam também os detentores dos bens relacionados a cultura popular.

E dificil apontar o momento exato em que as toadas comegaram a mudar sua estrutura, melodia e temas. Mas tudo
indica que tal processo se iniciou nos anos 1990, talvez por meio da influéncia de grupos percussivos como o Maracatu
Nacdo Pernambuco, que ja apresentava novos padrfes estéticos nas diversas dimensfes dos maracatus, padrdes
estes designados vulgarmente de ‘maracatus estilizados’. Os registros existentes ja demonstram que nos anos 1990,
algumas toadas de Mestre Walter e mesmo do Mestre Jaime (que esteve a frente do Porto Rico até o ano 2000) ja se
diferenciavam, porém néo foram encontrados estudos mais precisos sobre assunto. Portanto, é possivel que novos
modos de fazerem as toadas ja estivessem presentes em outros grupos.

PAGINA 13 DE 22




MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICAGAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01100 ) 12 1F40) 08

No contexto atual ainda existem grupos que se destacam pela utilizacdo de toadas do estilo antigo, a exemplo do
Encanto da Alegria quando conduzido pelo Mestre Antdnio Pereira de Souza (Toinho), Estrela Brilhante de Igarassu do
mestre Gilmar Santana de Batista e Ledo Coroado do Mestre Afonso Aguiar.

Sem duavida alguma, o interesse que os maracatus nacdo despertaram no mercado cultural também influenciou as
mudancas e transformacgdes na estruturas, melodias e temas das toadas. E visivel por exemplo, a valorizacdo que a
classe média faz das toadas com temas inovadores e melodias variadas. O juri do Concurso de Agremiacdes
Carnavalecas também parece possuir a mesma preferéncia. Se o contexto mais amplo onde os maracatus nacéo se
inserem mudou nas ultimas décadas do século XX e inicio do XXI é plausivel que os sentidos que 0s maracatus nacao
possuem para 0Ss maracatuzeiros e para pessoas externas a eles também se modifique. Deste modo, as mudancas de
sentidos se refletem nas diversas praticas, elementos e simbolos dos maracatus nacdo. Para maiores informacdes
acerca das mudancas ocorridas nas toadas, vide item 5 desta ficha.

9.2. NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Ao longo desta ficha, foi pontuado como as toadas vém sendo ressignificadas e, ao mesmo tempo, valorizadas pelos
maracatus nac¢do. Elas sdo modos de se evidenciar as identidades de cada grupo, além de propiciar a eles mais
visibilidade. Relataremos agora os casos de duas “toadas” de maracatu que chamaram bastante a atenc¢éo nos Ultimos
anos. Ambas tém como caracteristica 0 modo inovador de suas melodias e estruturas que sao diferentes das toadas
citadas até entdo. A primeira delas chama-se “Nkosi Sikeleli Africa”, adaptagédo para o maracatu da cancdo de mesmo
nome, que se tornou o hino do Congresso Nacional Africano (CNA), o principal partido de oposi¢&o sul africano que era
contra o regime do apartheid. A misica é cantada em trés idiomas falados na Africa do Sul, zulu, xhosa e seshoto. A
cancao foi também utilizada em outros paises na luta contra o racismo, inclusive no Brasil, em manifestacdes ligadas
aos movimentos negros brasileiros ao longo dos anos 1980 e 1990. O Maracatu Nag¢do Cambinda Estrela, por meio
dos maracatuzeiros Adriano Carlos dos Santos, Wanessa Paula Conceicdo Quirino dos Santos e do Mestre Ivaldo
Marciano de Franga Lima, adaptaram o hino ao baque de seu maracatu, apresentando a nova “toada” no carnaval de
2010. O uso dessa letra pelo Cambinda Estrela mostra a existéncia de forte cultura politica no seio deste maracatu. A
recepcdo da composi¢do causou certo estranhamento em outros maracatuzeiros, alguns chegaram a questionar o que
tal composicao tinha a ver com maracatu. Possivelmente o estranhamento ocorreu ndo somente por conta do idioma
apresentado na can¢do, mas também por conta do desconhecimento de outros maracatuzeiros a respeito do
significado e origens do hino. O percussionista nana Vasconcelos, que conduz a celebragdo de Abertura do Carnaval,
se emocionou ao ouvir o hino acompanhado do baque do Cambinda Estrela. No mesmo ano, O Maracatu Nacgdo Porto
Rico, através do Mestre Chacon Viana, apresentou uma toada onde realizava as saudag¢fes de cada orixa, um por um,
no idioma iorubd, presentes nos terreiros de linha nagd de Pernambuco e de outras partes do Brasil. A recepgéo da
can¢do também mostrou certo estranhamento, porém foi mais positiva que a do Cambinda Estrela, possivelmente
porque o conteudo da toada “Saudagao aos Orixas” era familiar para grande parte dos maracatuzeiros, tendo em vista
gue eles costumam frequentar os terreiros. A toada revela como, para o Maracatu Porto Rico, a religiosidade tem um
valor muito grande. Tal assertiva ndo se revela somente nesta toada como também em outras executadas pelo grupo,
bem como no discurso do Mestre Chacon. A toada teve boa receptividade por parte da midia, autoridades e produtores
culturais locais. Na abertura do carnaval do ano seguinte, foi cantada pelo grupo vocal Voz Nagd acompanhada pelo
baque de todos os maracatus nagdo presentes na celebracdo. O ocorrido revela que, para o mercado cultural, a
ligacdo dos maracatus com a religido dos orixas € vista de forma positiva, sendo inclusive encorajada. No caso da
militdncia e luta contra o racismo, o destaque néo foi 0 mesmo.

No que tange ao restante das toadas cantandos no universo maracatuzeiro, sejam elas composi¢ées pertencentes ao
dominio publico ou mesmo as mais recentes, € possivel observar referéncias aos antepassados, sejam eles antigos
maracatuzeiros, personalidades da historia, além de fazer referéncias ao periodo da escraviddo ou cotidiano dos
negros da época. Tais tematicas demonstram que as toadas sdo importantes na reafirmacdo e manutencdo das
herancas culturais dos maracatuzeiros, em sua maioria negros. Essa situacdo também revela um dado contraditério,
porém interessante que é o da valorizacdo da luta dos negros no passado, porém a auséncia, nas toadas da maioria
dos grupos, de referéncias das trajetérias e lutas dos negros no periodo contemporaneo. Encontrar uma explicacdo
para tal situacdo ndo é simples, mas talvez o apego que 0s maracatuzeiros possuam a ideia de tradi¢do, faca com que
eles déem mais valor a referéncias do passado ou do universo religioso (que também é abragcado pela ideia de
tradicdo) a que referéncias e lutas atuais.
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9.3. CRONOLOGIA
DATA DESCRICAO
1955 Publicacdo da obra Maracatus do Recife de César Guerra Peixe.
Anos 1990 As mudancas nos modos de fazer e formas de expresséo das toadas passam a ser percebidas.
Anos 2000 As mudancas nos modos de fazer e formas de expresséo consolidam-se.
2010 Duas toadas especificas recebem destaque no carnaval do ano, a “Nkosi Sikeleli Africa”, do
Cambinda Estrela, e a “Saudacgéo aos Orixas”, do Porto Rico.

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Cada maracatu nagdo possui um repertorio diversificado de toadas, que podem ser observadas em ensaios,
apresentacdes e desfiles, além de escutados em CDs. As toadas dos maracatus nacdo também podem ser aprendidas
durante os ensaios dos grupos ou mesmo por meio de oficinas, gratuitas ou pagas.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZACAO

ETAPA

ATIVIDADE

Apresentacgdes

As apresentacdes dos maracatus nagcdo geralmente concentram-se no periodo carnavalesco, por
meio de contratos com a prefeitura do Recife. Desse modo, 0s ensaios para sua execugdo sdo
realizados semanalmente, na maioria das vezes a partir do més de setembro. Entretanto, em alguns
maracatus nagdo, pode ocorrer também algumas saidas (modo como os maracatuzeiros se referem
as apresentagfes) ao longo do ano para eventos culturais dentro e fora do Recife. Nesses casos,
podem ocorrer, ou ndo, ensaios especificos. Os batuqueiros sdo todos avisados sobre a agenda de
apresentacdes e geralmente se concentram na sede do grupo, para aguardarem juntos pela
chegada do 6nibus que os levara até o local e os trara de volta a sede.

Comercializacéo
de CDs

Os maracatus nacdo que produziram CDs contendo seus baques e toadas geralmente os
comercializam de mdo em mao, durante apresentagbes ou demais eventos, ou solicitam aos
possiveis compradores que procurem as liderangas do maracatu para obter o CD.

Realizagdo de

oficinas.

As oficinas gratuitas geralmente ocorrem nas comunidades maracatuzeiras; ja as pagas, em outras
regides da cidade ou mesmo em outras cidades do Brasil e do mundo, a depender de quem esta
contratando.

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

STATUS

FUNCAO

de
ou

Mestre
batuque
“Puxador”

Conduzir o baque e/ou executar as toadas dos maracatus nacao.

Batuqueiros e
demais

desfilantes

Executar o baque e/ou cantar as toadas do maracatu nagao.
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10.4. CAPITAL E INSTALAGCOES

DESCRIGAO

As apresentagGes dos maracatus nacao, geralmente ocorrem durante os festejos carnavalescos e
em alguns eventos particulares. No caso do carnaval, os desfiles acontecem geralmente nas ruas
da regido central do Recife ou cidades arredores e polos de animacdo de outros bairros. Quando
sdo chamados para se apresentarem nesses polos, alguns maracatuzeiros sobem ao palco, por
exemplo mestre e vocais, quando houver, ou alguns personagens da corte, enquanto o batuque, por
conta de seu tamanho, geralmente permanece na pista. As oficinas séo realizadas geralmente nos
mesmos espagos onde se realizam 0s ensaios, no caso das oficinas gratuitas nas comunidades, ou
em espacos previamente combinados pelos contratantes (geralmente ginasios ou escolas), no caso
das oficinas pagas.

QUEM PROVE

No caso das apresentacfes do carnaval no Recife, o contratante é a Prefeitura da Cidade do Recife.
J& as apresentacdes particulares e oficinas pagas normalmente séo pagas pela pessoa ou empresa
gue contratar.

FUNCAO

Criar condi¢cbes estruturais para a realizacdo da apresentacéo e oficinas.

10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO/ITEM NAO CONTEMPLADO NOS OBJETIVOS DA PESQUISA.

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo /

SIGNIFICADO

DISPONIBILIDADE

10.6. COMIDAS E BEBIDAS /ITEM NAO CONTEMPLADO NOS OBJETIVOS DA PESQUISA.

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo /

SIGNIFICADO

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS/ITEM NAO CONTEMPLADO NOS OBJETIVOS DA PESQUISA.

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo /
SIGNIFICADO
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10.8. FIGURINOS E ADERECOS

DESCRICAO

Os figurinos utilizados pelos batuqueiros, quando executam o baque e toadas dos maracatus nacao
em apresentacdes, geralmente sdo compostos de camisa e calca confeccionadas em tecidos leves
como algoddo ou linho, geralmente contendo as cores e estampa com o nome e simbolo do
maracatu nacao. O aderecgo de cabeca pode ser um chapéu de palha, uma bandana ou ainda elmos
com estética africana. As camisas podem ser desde simples camisetas até camisas polo ou mesmo
batas mais elaboradas. Quando existem mulheres no batuque, elas podem utilizar o mesmo figurino
utilizado pelos homens, ou entdo utilizar um figurino confeccionado no mesmo tecido e padrées,
porém caracterizado por camisa ou batas de corte feminino, além de adorno de cabeca afeminado e
saia, principalmente em se tratando de batuqueiras que tocam os abés. Os demais personagens do
cortejo utilizam seus figurinos especificos. Para maiores informacdes, vide anexo 3 para figurinos e
fantasias ou ainda fichas de forma de expresséo para cada maracatu nacao.

QUEM PROVE

Os proprios maracatus nacao.

FuNcAo /
SIGNIFICADO

Vestir os batuqueiros de modo confortdvel e que permita & associacdo do batuqueiro ao maracatu
nacao a que pertence. Caracterizar as personagens que o figurino representa.

10.9. DANCAS

DESCRICAO

Ao longo do canto das toadas, € comum que 0s maracatuzeiros dancem. Os que ndo estdo
presentes no batuque realizam a danca tradicional do maracatu nacdo executam a danca tradicional
do maracatu nacéo. E preciso esclarecer que na maioria das vezes essa danca ndo apresenta
passos ou coreografias ensaiadas, mas se trata de um movimento corporal livre e espontaneo com
movimentos expressivos nos bragos. O movimento dos pés é mais contido com a sola inteira no
chéo, ou seja, ndo fazem ponta, e, ao longo do percurso, podem ocorrer giros. A danga segue a
mesma cadéncia do batuque. Diferentemente da parte percussiva, que possui variagbes marcantes
de nacédo para nacédo, na dancga essas diferencas, se existem, ndo séo percebidas com facilidade,
sendo bem sutis. (para maiores informacdes vide ficha de danca)

QUEM EXECUTA

Os batuqueiros e demais maracatuzeiros.

FuNcAo /

SIGNIFICADO

A danca é importante para caracterizar um maracatu nac¢do. Ela faz parte do conjunto de préticas
que compBem a manifestacdo cultural. No entanto, antigamente ndo era possivel se pensar o
maracatu sem a danca, ou seja, onde quer que o maracatu desfilasse ou se apresentasse ele trazia
consigo o cortejo. Atualmente, é possivel que ocorra apresentacdes ou desfiles apenas como o
batuque, fato que aponta para um caminho de desprestigio do cortejo e da danca em relacdo ao
batuque e seu baque.

10.10. MUSsICAS E ORACOES

DESCRICAO

As musicas dos maracatus nacdo podem ser representadas pelo conjunto toada e baque. As toadas
tém sido descritas ao longo desta ficha e os baques podem ser compreendidos como sonoridade
resultante do conjunto percussivo do maracatu (definido neste inventario como batuque, vide ficha
correspondente). Desse modo, o baque é uma forma de expressao do batuque, estando associado
a estética e ao estilo musical dos maracatus nacéo, além de fomentar (reforgar) as identidades de
cada grupo, tendo em vista que os baques dos diversos maracatus nacéo, apesar de muitas vezes
soarem parecidos aos ouvidos de leigos, possuem suas particularidades. Para maiores informacfes
acerca dos baques dos maracatus nacéo, vide ficha correspondente.

QUEM PROVE

As toadas ou baques sdo compostos pelos maracatuzeiros dos grupos; sdo tomados emprestado do
dominio puablico; ou as vezes compostos por terceiros.

FuNcAo /
SIGNIFICADO

As toadas e baques sdo de fundamental importancia para os maracatus nacdo porque sem eles néo
existe maracatu. O modo especifico que cada grupo utiliza, ao cantar suas todas e executar seus

baques, também ¢é importante por caracterizar cada maracatu nacgdo, além de lhes conferir uma
identidade especifica e sentimentos de pertencimento.

PAGINA 17 DE 22




MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICAGAO: FORMAS DE EXPRESSAO PE| 01100 ) 12 1F40) 08

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO Os maracatus nacéo utilizam alfaias, caixas ou tarois, mineiros/ganzas, gongués e, por vezes, abés
e atabaques.

QUEM PROVE Os proprios maracatus nagao.

Os instrumentos sdo essenciais na execucdo dos baques dos maracatus nacdo. Além disso, os
instrumentos utilizados por cada grupo e os modos de toca-los conferem uma identidade cultural
SIGNIFICADO especifica para os grupos, além de, na maioria das vezes, realizarem um didlogo direto com as
toadas dos maracatus nacéo.

FuncAo/

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUGAO / ITEM NAO CONTEMPLADO NOS OBJETIVOS DA PESQUISA

EXECUTANTE ATIVIDADE

11. DESTINACAO DO PRODUTO

PARA USO PROPRIO [ VENDE[] TrRoca[] ouTro [X] |EsPecIFicAR | !dentidade cultural, mercado cultural,
preservacgédo da tradicao

PARTICIPAGAO NA RENDA )
siv X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [] ComMPLEMENTO [X]
FAMILIAR

MoDO DE COMERCIALIZACAO | DireTo X INTERMEDIARIO [X] COOPERATIVA [ AssociACAO []

12. PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

Item ndo contemplado nos objetivos da pesquisa.

13. BENS ASSOCIADOS

Sitio (22)
DENOMINAGCAO CobIGo
Obrigacdes Religiosas 2
Arreamar 3

Baiana de cordao, ou chitdo, ou|4

catirina

Baiana rica 5
Baque 6
Batuque 7
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Calunga 8
Cortejo 9
Dama do Paco 10
Danca 11
Figurinos e Fantasias 12
Lanceiro 13
Pajens 14
Porta-Estandarte 15
Porta-Palio 16
Rei e Rainha 17
Alfaia/Bombo 19
Batuqueiro 20
Caixa/Tarol 21
Gongué 22
Mestre de Batuque 23
Mineiro/Ganzéa 24
Recife (34)

DENOMINACAO CobiGo
Abertura do Carnaval 1
Acorda Povo 2
Carnaval do Recife 5
Ensaios com Nana Vasconcelos 6

Festa de Aniversario 7

Noite dos Tambores Silenciosos 8
Terca Negra 9
Traga a Vasilha 10
Grupos Percussivos 28

Maracatu Nacdo Almirante do Forte |29

Maracatu Na¢do Cambinda Africano |30

Maracatu Nacdo Cambinda Estrela |31

Maracatu Nacdo Centro Grande |32
Ledo Coroado

Maracatu Nacéo Elefante 33

Maracatu Nacdo Encanto da Alegria |34

Maracatu Nacdo Encanto do Dendé |35

Maracatu Nacdo Encanto do Pina 36
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Maracatu Nacéo Estrela Brilhante do | 37

Recife
Maracatu Nagéo Estrela Dalva 38
Maracatu Nagédo Gato Preto 39

Maracatu Nacao Ledo da Campina |40

Maracatu Nacao Linda Flor 41
Maracatu Nacdo Lira do Morro da|42
Conceigéo

Maracatu Nag&o Oxum Mirim 43
Maracatu Nag&o Porto Rico 44
Maracatu Nacdo Raizes de Pai|45
Adao

Maracatu Nacdo Rosa Vermelha 46
Maracatu Nacdo Sol Nascente 47
Maracatu Nag¢&o Tupinamba 48
Maracatus Mirins 49
Bairro do Recife 50
Pétio do Terco 55
Abé 58
Atabaque (ou Tabaque) 59
Olinda (7)

DENOMINACAO CoDIGo
Carnaval de Olinda 1
Noite Para os Tambores Silenciosos | 2
de Olinda

Maracatu Nagéo Axé da Lua 8

Maracatu Nacéo Estrela de Olinda |9

Maracatu Nacéo Ledo Coroado 10

Maracatu Nacao Nacédo de Luanda |11

Maracatu Nacao Tigre 12

Igarassu (1)

DENOMINACAO CODIGO

Maracatu Nacéo Estrela Brilhante de | 2
Igarassu

Jaboatéo (3)
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DENOMINACAO CobiGo
Maracatu Nacao Aurora Africana 2
Abé 4
Atabaque (ou Tabaque) 5

14. PLANTAS, MAPAS E CROQUIS

15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL

GUERRA PEIXE, César. Maracatus do Recife. 2. ed. Recife: Irmaos Vitale, 1981. 171 p. (Colecdo Recife, v. XIV)
(anexo 1 n°: 33)

SANTOS, Climério de Oliveira; RESENDE, Tarcisio Soares. Batuque book maracatu: baque virado e baque solto.
Recife, 2005. 154 p., il. (Colecdo Batuque Book - Pernambuco, v.1). (anexo 1 n°: 76)

SOUZA, Fernando. Esquentando os Tambores. Manual de Percussdo dos Ritmos Pernambucanos. Recife,
FUNCULTURA/ CEL, 2011 (anexo 1 n°: 91)

LIMA, Ivaldo Marciano de Franca. Toadas de maracatu e musicas de afoxés: ressignificacdo de valores, sentidos e
tradicbes na cultura afro-descendente pernambucana. A Cor das Letras (UEFS), 2007. p. 153 - 170. Disponivel em:
http://www?2.uefs.br/dla/publicacoes/cor_das letras/cordasletras 8-2007.pdf. Acesso em: 18/10/2012. (anexo 1 n°: 116)

CARVALHO, Ernesto Ignéacio de. Didlogo de negros, mondlogo de brancos: Transformacdes e apropriacfes musicais
no maracatu de baque virado. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia)-Programa de Pés — Graduacdo em
Antropologia, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Pernambuco, Recife, 2007. (anexo 1
n°:157)

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

Anexo 2
Registro nimero:

829,841,842,844,857,868,885,937,939,942,965,966,967,971,993,1008,1030,1031,1032,1033,1034,1035,1036,1037,10
38,1039,1040,1041,1042,1043,1044,1045,1046,1047,1058,1064,1068,1075,1082,1102

15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

Anexo 2
Registro nimero:

336,394,426,433,434,447,448,449,463,464,465,478,508,510,524,530,542,556,567,569,571,591,610,640,645,647,656,6
57,658,660,663,672,673,675,698,703,712,738,739,740,741,742,743,744,745,764,765,766,767,768,769,781,782,783,78
4,785,786,787,788
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16. OBSERVAGOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTACAO DA IDENTIFICACAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU

TOMBAMENTO

16.2. IDENTIFICAGAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

Néo

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

Para este INRC, foram preenchidas fichas de identificacdo de alguns bens culturais com base no depoimento de
diversos maracatuzeiros entrevistados, para assim contemplar a diversidade de pontos de vistas que os detentores do
maracatu nacdo possuem acerca de seus bens, sem privilegiar o ponto de vista de um maracatuzeiro em detrimento de
outro. O bem descrito nesta ficha enquadra-se nesse contexto.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS | Entrevista realizada com diversos maracatuzeiros, a partir de roteiro elaborado pela
equipe de pesquisa.

PESQUISADOR(ES) Isabel Cristina Martins Guillen, Ivaldo Marciano de Franga Lima, Anna Beatriz Zanine
Koslinski, Jailma Maria de Oliveira, Fernando Antbnio Ferreira de Souza, Lydiane Batista
de Vasconcelos, Fabio de Souza Sotero, Patricia Roberta da Silva Araljo, Lunara
Carolline Nascimento Gomes, Walter de Franca Filho, Juliana Ferreira Campos Leite,
Angelina Lima.

SUPERVISOR Anna Beatriz Zanine Koslinski

REDATOR Anna Beatriz Zanine Koslinski DATA
26/10/2012

RESPONSAVEL PELO Isabel Cristina Martins Guillen

INVENTARIO
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