MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

INRC - INVENTARIO NACIONAL DE REFERENCIAS CULTURAIS CODIGO DA FICHA

FICHA DE IDENTIFICACAO

OFicios E Mobpos DE FAZER

UF SiTIO-. Loc ANO FICHA NO.

1. LOCALIZACAO

SITIO INVENTARIADO AGRESTE, ZONA DA MATA NORTE; RECIFE E REGIAO METROPOLITANA

LOCALIDADE AGRESTE, ZONA DA MATA NORTE; RECIFE E REGIAO METROPOLITANA

MuNicipPio / UF TODOS OS MUNICIPIOS

2. BEM CULTURAL

DENOMINACAO ESCULTURA DO BONECO DE MAMULENGO
OUTRAS DENOMINACOES FEITURA DE BONECO DE FUNGCAO
CONDICAO ATUAL X VIGENTE / INTEGRO (] MEMORIA [ ] RUINA

3. EXECUTANTE

OBS.: PARA MAIS INFORMACOES SOBRE O (A) ENTREVISTADO (A) VER ANEXO 4. CONTATOS.

X MascuLino
NOmE Severino Elias da Silva
] Feminino
DATA DE
OCUPACAO Mamulengueiro, bonequeiro NASCIMENTO /[ 02/09/1975
FUNDACAO
[ IX MESTRE X] PRODUTOR [ ] PUBLICO
RELACAO COM O BEM [] APRENDIZ ] VENDEDOR [ ] EXECUTANTE
_ . _ X MascuLino
NOMmE Anténio Felix da Silva
] Feminino
DATA DE
OCUPAGAO Mestre de pifanos e mamulengos NASCIMENTO /| 15 /03 /1950
FUNDACAO
[ IX MESTRE X] PRODUTOR [ ]PUBLICO
RELACAO COM O BEM [] APRENDIZ (] VENDEDOR ] EXECUTANTE
[] ouTRO: DONO DE MAMULENGO
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o . X MASCULINO
NOMmE José Vitalino da Silva
FEMININO
DATA DE
OCUPACAO Mestre mamulengueiro, artista, luthier e relojoeiro NASCIMENTO / | 16/04/1932
FUNDACAO
X MESTRE [ ] PRODUTOR [ ] PuBLICO
RELAGCAO COM O BEM [ ] APRENDIZ (] VENDEDOR Xl EXECUTANTE
[ ] ouTrO
4. FoTOoSs

OBsS.: PARA LISTA COMPLETA DAS FOTOS INVENTARIADAS, CONSULTAR O ANEXO 2: REGISTROS AUDIOVISUAIS.
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BiBIU DO S BONECOS EMPUNHA UMA CABEGCA EM MULUNGU,
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MESTRE VITALINO E A BONECA ANDREZZA.
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MESTRE ANTONIO DO PiFANO APRESENTA O MULUNGU, FOTOS DE WAGNER PORTO, 2023.

5. DESCRICAO DO BEM IDENTIFICADO

Durante um grandioso festival internacional de teatro de bonecos com a¢des em Recife, o bonequeiro responsavel por
essa pesquisa, um aprendiz do mestre Saulba, confeccionou, dentro das técnicas aprendidas com seu mestre, um
gato, e o conduzia para que mestre Sauba pudesse realizar a brincadeira do “gato no saco”, impagavel presepada
mamulengueira, quando foi interpelado por um dos estudiosos-bonequeiros do evento, advindo de escola bonequeira
de grande atuacdo em midias de cinema e televisdo, com muita fama, do sudeste brasileiro, o estudioso, admirado
com o gato, perguntou: “Que resina maravilhosa é essa que foi usada nesse boneco?” Era madeira, madeira de
mulungu (Eritrina velutina) na tradicional técnica bonequeira do mamulengo pernambucano.

O precioso mestre Zé Lopes, patrono do mamulengo pernambucano e Patrimdnio Vivo de nosso estado se dizia
inconformado com o fato de que uma escola de bonecos iniciada a tdo pouco tempo (referindo-se aos fabulosos
inventos do Giramundo-MG) tivesse se tornado tdo relevante no cenéario nacional, enquanto o lastro de séculos de
aperfeicoamento técnico e estético do mamulengo nao tivesse o reconhecimento merecido. De fato, o repertério
técnico e estético bonequeiro, desenvolvidos pelos mestres mamulengueiros pernambucanos séo, até hoje, pouco
conhecidos e quase nada compreendidos.

Algumas discussdes emergem quanto a esse tema, visto que a tdo atrasada nocéo estratificada da arte, que condena
a producdo dos grandes mestres do mamulengo a serem sempre classificadas no campo do artesanato, o que vem
causando grandes prejuizos a materialidade do brinquedo perpetua a ignorancia e a perda de importante legado.

Especialmente perversas para a bonecaria pernambucana, as segundas e terceiras décadas dos anos dois mil, que
levaram os mestres Jodo do Mamulengo, com suas particularidades no oficio bonequeiro, e ainda os grandes Zé
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Lopes de Gldria do Goita e Sallba de Carpina. Perdas irreparaveis. Da velha guarda bonequeira, restam poucos, mas
ndo menos grandiosos, como nos atesta a obra do gigante Biu de Déia, Lagoa do Itaenga, talvez o Gltimo de uma
tradicdo misteriosa.

Fruto da relacdo simbidtica do povo da terra com a diversidade floristica de seu ambiente, a escolha e o
desenvolvimento da matéria prima na concepcao dos bonecos € mais que natural, nas diversas escolas bonequeiras
encontradas em Pernambuco, a escolha do mulungu é predominante. Diversificam se um pouco as madeiras na obra
de Jodo do Mamulengo, que dizia que além do mulungu, usado para a maioria dos bonecos, era o cajueiro a escolha
acertada para o Fusaca, principal boneco de briga, o que o faria aguentar as pancadas sem deformar-se e continuar
leve, e a magaranduba, usada no boneco Trombetinha, figura usada para desferir pancadas nos bébados que
estivessem atrapalhando a brincadeira. O mestre Call, de Vicéncia, também assume o0 uso de outras madeiras como
embauba, em bonecos especiais, e faz uso ainda de madeira reconstituida, ou seja, papel e cola, a pratica da
reciclagem”, que pode até parecer como uma introducdo mais contemporénea se faz bastante antiga, grandes
bonequeiros como mestre Salustiano fizeram uso de materiais diversos, como cabagcas e tecidos resinados também. O
uso de bonecos ‘industrializados, adaptados para o brinquedo também é recorrente nos mamulengos tradicionais, no
mamulengo do mestre Jodo Galego, como no do mestre Call, encontramos cabecas de bonecas de plastico, e ja foi
muito comum as bonecas de porcelana fazendo os tipos femininos mais delicados, e bonecas raras e de boa
procedéncia, desse estilo eram cobigadas por mamulengueiros e outrora e conferiam ‘status’ a brincadeira.

O mestre Antbnio do Pifano, de Lajedo é grande bonequeiro e também faz uso de estratégias de concepcdo bem
peculiares, busca nos depdsitos elixo em sua localidade, bonecas velhas de borracha ou plastico para fazer uso de
suas partes, principalmente as maos, mas reaproveitando também olhos e orelhas que sdo aplicadas sobre madeiras
bem pouco trabalhadas, que tem as formas somente sugeridas e ao receberem as interven¢des doadas desses
brinquedos ganham uma fantastica expressividade, esse mestre faz uso ainda de recortes de revistas, aplica pares de
olhos sobre a madeira e usa uma camada de cola ou verniz transparente obtendo fantasticos efeitos em seus
bonecos, que ainda recebem recortes de couros com pelos, aderecos de latas ou papéis coloridos que conferem um
estética unica e formidavel as suas criagbes, tudo isso por ndo se julgar um bom escultor, e tendo que “inventar os
seus bonecos”.

Assim, os modos de conceber o boneco do teatro sdo mudltiplos e diversos, mas mesmo assim apresentam
correspondéncias entre sim que caracterizam esse fazer num nivel conceitual e simbdlico, fazendo com que os
mestres, entre seus pares, reconhecam e saibam interpretar as diversas expressdes plasticas da bonecaria
pernambucana, independentemente de suas origens.

Usaremos como recorte para analisar esse oficio a producdo dos mestres Antonio do Pifano, devido a suas
especificidades técnicas e regionais, Vitalino de Nazaré, por ser 0 mais antigo e respeitado bonequeiro em atuacéo, e
Bibiu dos bonecos por ser herdeiro de Sauba dos bonecos, um dos mais respeitados mestres bonequeiros da histdria.

6. DESCRICAO DO LUGAR DA ATIVIDADE

6.1. CARACTERISTICAS GERAIS

A confeccdo do boneco destinado ao brinquedo de mamulengo é exercida sobretudo pelo mestre mamulengueiro em
suas ‘oficinas’ espagos muitas vezes, improvisados, sobretudo quando a casa do Dono do Mamulengo e a sede do
brinquedo sdo no mesmo espaco, caso da maioria absoluta dos grupos da tradicdo do estado.

6.2. MARCOS NATURAIS E/OU EDIFICADOS

NAO SE APLICA
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6.3. AGENCIAMENTO DO ESPACO PARA A ATIVIDADE

TRATA-SE DE ESPACOS IMPROVISADOS NAS SEDES, EM GERAL, ALOJADOS NA CASA DO DONO. OU SEJA, MUITAS VEZES NAO SAO
ESPACOS PROPOSITALMENTE PREPARADOS PARA A PRODUGCAO, DE PEQUENAS DIMENSOES E SEM MAIORES POSSIBILIDADES DE
AGENCIAMENTOS. AS FIGURAS TAMBEM PODEM SER CONFECCIONADAS NA CASA DOS BRINCANTES, NOS QUINTAIS, SOB ARVORES,

OU MESMO COM ETAPAS BEM DEFINIDAS, SENDO O ATO DE SERRAR A MADEIRA NORMALMENTE FEITO NUMA SERRARIA.

7. TEMPO

7.1. PERIODICIDADE A producédo e confeccdo sdo preferencialmente feitas pelo préprio mamulengueiro, memso
guando esse ndo se considera um bom bonequeiro, compra 0s bonecos mas trata de os
‘arranjar’ a seu proéprio modo, repintando-os, vestindo os e caracterizando-os com seu ‘estilo’.
Os tipos sdo confeccionados pelos proprios mestres, donos ou brincantes dos mamulengos e
seus parentes; quando ndo, sdo contratadas pessoas, bonequeiros mais experientes e/ou
célebres, para executar todo, ou partes do processo de producéo.

7.2. OCORRENCIA EFETIVA DESDE 1950- PERIODO EM QUE MESTRE VITALINO, O MAIS ANTIGO DESSA ANALISE, SE INICIA NAS
ARTES DA BONECARIA PARA AUXILIAR O MESTRE PABILAR, FAZENDO OS BONECOS ‘DE MATAR’, AQUELES QUE SERIAM
DESTRUIDOS NAS BRINCADEIRAS

1950----
2023

X X X X X X X X X X X X

8. BIOGRAFIA

José Vitalino da Silva

Seu Vitalino, ou Zé do Boneco, como é conhecido em sua comunidade representa a velha guarda do mamulengo,
nascido em 1932, acompanhou o célebre mestre Pabilar, referéncia de mamulengo na zona da mata, transitou por
diversas brincadeiras, tendo importante atua¢do junto aos blocos rurais, criou seu préprio brinqguedo em 1986, o
Mamulengo da Saudade, € um dos mais prolificos bonequeiros da atualidade compondo um riquissimo acervo de
obras que discorrem todo seu fabuloso repertério com destaque para 0s seus cangaceiros e suas pecas mecanizadas,
0s engenhos autdmatos que representam casas de farinha, helicépteros ou mesmo tocadores em um trio elétrico,

Antdnio Félix da Silva, nascido em 1950 numa tradicional familia de pifeiros do agreste de Pernambuco, diz que seus
bonecos ja vieram de seu avd, e que seu pai também brincava, sendo o mais velho de muitos irmaos, sendo o mais
famoso, o cacula, o fantastico musico Edmilson do Pifano, morto de maneira prematura recentemente. Todos 0s
irmaos foram treinados para fazer parte da banda dos Félix, a mais solicitada da regido para novenas e procissoes,
mestre Antbnio do Pifano, por ser o mais experiente ensinou todos os irmaos, tocando e confeccionando o instrumento
fez se respeitado e querido por toda sua area de atuagédo, tendo preservado o mamulengo como legado afetivo de seu
pai e simbolo de seu apreco a cultura. Também representante da velha guarda do mamulengo e sendo o Unico
representante dessa cultura em sua regido, guarda especificidades em seu brinquedo como o fato de seu mamulengo
ndo ter nome. Colabora com sua narrativa o mestre Vitalino que alega que eram assim, ‘sem nome’, todos 0s
mamulengos, era conhecido, o de seu mestre por ‘mamulengo de Pabilar’ quando ia brincar, mas que nao havia um
nome para o grupo, segundo Vitalino, que tem 91 anos de idade mamulengos com nome e placas ou bandeiras om
datas de fundacéo séo invencdes recentes

Severino Elias da Silva, o mestre Bibiu dos Bonecos é filho e herdeiro da arte de Salba dos Bonecos, talvez o maior
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bonequeiro de que se tem noticias, Sauba dos Bonecos, que foi vendedor de pao, de laranjas, tirador de cocos(‘cabra
de péa’ como é conhecido esse tipo de profissional, devido as péas de escalar as palmeiras) era um artista impar,
genial, seu interesse genuino pelos bonecos, pelo mamulengo e por toda expresséo da cultura de sua regiao o fez ser
préximo do mestre Solon com quem desenvolveu diversas parcerias e um conflitante histéria de embates. Salba
também dedicou se a auxiliar os mecanicos de automéveis somente para poder aprofundar seus conhecimentos de
cinética. Criando uma ampla rede cultural, mestre Saulba, alegre e expansivo transitou junto aos grandes mestres de
mamulengo de seu tempo, criou uma forma Unica de fazer e apresentar bonecos a partir de uma elaborada pesquisa
pratica. Tomando proveito do que de melhor podia oferecer cada um de seus colaboradores, artistas, escultores,
musicos ou mecanicos de automdéveis. Mestre Saldba aprimorou e redimensionou um processo iniciado por mestre
Solén, este estimulado por entidades governamentais e curadores, que comegavam a se aproximar dos artistas
populares, comegou a produzir bonecos ‘em série’, criando réplicas de um mesmo tipo de boneco, artesanato, segundo
ele, ‘para vender para turistas’, ou diversos bonecos similares para compor cenas mecanizadas maiores, essa pratica,
assimilada por Salba, foi ainda aperfeicoada, para melhores resultados salba passou a fazer uso de folhas de
madeira devidamente padronizadas em espessura e cortes precisos guiados por moldes dos perfis a serem cortados,
para cada peca produzida por mestre Sauba, havia um molde. Mestre Sauba também passou a fazer uso sistematico
de ajudantes, pratica que favoreceu a formacédo e multiplicacdo de artistas populares em Carpina, Del, ainda era um
menino quando comecgou a trabalhar com Sauba e hoje segue produzindo as indefectiveis bicicletinhas que marcaram
a producdo artistica do mestre.

Bibiu, por ser filho de Sauba, foi apresentado muito cedo ao trabalho de assistente, lixando ou mesmo pintando pecas,
servico que ndo apreciava, s6 mais tarde passou a seguir os passos do genitor e assimilar toda riqueza técnica e
estética contida em sua obra.

Com o covarde assassinato do mestre Sauba, Bibiu passa a ser o principal herdeiro do legado de mestre Salba,
erguendo em sua homenagem, na velha casa em que trabalhava, 0 Memorial Mestre Sauba.

- b, ‘ (e
L i
! I ; , T ;s oo
St ) ¢ Mestres Beto de Tracunhaém e Vitalino de Nazaré séo
apresentados por Bibiu, as obras do Memorial Mestre Sauba. Carpina, 2023, por Wagner Porto.
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“O molde da cabega de burra”, por Sauba, acervo Bibiu, Carpina, 2023, fotos de Wagner Porto
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9. ATIVIDADE

9.1. ORIGENS, MOTIVOS, SENTIDOS E TRANSFORMAGCOES

CONFECCIONAR O BONECO PARA A BRINCADEIRA E A PROPRIA BRINCADEIRA SE FUNDEM NAS EXPRESSOES DO POVO, TUDO E
FAZER MAMULENGO. AO FAZER O MAMULENGO (PARA FAZER MAMULENGO!) OS MESTRES COMEGAM O FANTASTICO PROCESSO DE
IMBUIR DE VIDA E CARATER O QUE PARECE SER SOMENTE UM PEDAGO DE PAU.

FAZER O BONECO DE SUA BRINCADEIRA PODE SER UM ATO PARA A VIDA TODA, COMO JOAO DO MAMULENGO QUE CONFECCIONOU
O SEU FUSACA, BASEADO NO FUSACA DE SEU MESTRE, JOAO ATRAVESSOU A VIDA AO LADO DE SEU INTREPIDO BONECO, A QUEM
PRESENTEAVA COM BELAS ROUPAS E ADORNOS E FORAM JUNTOS ENTREGUES A TERRA.

PARA OUTROS, FAZER BONECOS E UMA ATIVIDADE CORRIQUEIRA, E O TEMPO AO LADO DA CRIAGAO E O TEMPO DE APARECER UM
FREGUES QUE SE INTERESSE DE LEVAR A PEGA.

E RECENTE O INTERESSE DO ‘PUBLICO ‘EM ADQUIRIR PEGAS DE MAMULENGO, ANTES, SO COMPRAVAM BONECOS, OUTROS
MAMULENGUEIROS. TALVEZ TENHA SIDO COM MESTRE SOLON, COM SEUS CONTATOS COM INSTITUIGOES QUE ESTIMULAVAM O
‘ARTESANATO ‘ E A ECONOMIA CRIATIVA, QUE NO TEMPO NEM TINHA ESSE NOME, QUE SE INICIOU A BUSCA DO MAMULENGO
ENQUANTO ‘ARTESANATO REPRESENTATIVO DE PERNAMBUCO, OU MESMO, ENQUANTO BRINQUEDO PRA CRIANGAS OU MATERIAL
DIDATICO PARA EDUCADORES.

OS BONECOS, ORIGINADOS EM TEMPOS IMEMORIAIS, NORMALMENTE LIGADOS A PRATICAS RELIGIOSAS, COMO NO ANTIGO EGITO,
QUANDO INTERPRETAVAM ( DE FORMA CONVINCENTE PARA AS GRANDES POPULAGOES, MARAVILHADAS COM OS SEUS DEUSES
MANIPULADOS) DEVEM TER CHEGADO, TAMBEM AO BRASIL, CUMPRINDO RITOS RELIGIOSOS DE CATEQUESE, APESAR DE JA
POVOAREM A CULTURA E O INCONSCIENTE DE POVOS AFRICANOS E MESMO DOS NATIVOS. O CALDO CULTURAL BRASILEIRO DEU
ORIGEM A ESSA FORMA ESPECIFICA DE TEATRO POPULAR, E O OFICIO DE FAZER ESSAS FIGURAS SURGE SE DESENVOLVE, SE
TORNA COMPLEXO E SE DISSEMINA NO SEIO DE NOSSO PATRIMONIO CULTURAL E AMBIENTAL.

O ATO DE FAZER O BONECO, OUTRORA, ESTEVE SEMPRE ENVOLTO EM MUITO SEGREDO. MAMULENGUEIROS ANTIGOS COMO ZE
LOPES E SAUBA ATESTARAM QUE O MAIS DIFICIL FOI DESCOBRIR A MADEIRA CERTA, POIS ‘NINGUEM DIZIA', O EMSTRE JOAO
CONFIRMA ESSA PRATICA, SEU MESTRE ALEGAVA QUE ELE, MUITO INTELIGENTE, IRIA ACABAR TOMANDO SEU LUGAR, SE
DESCOBRISSE TUDO...

A DIMENSAO MiSTICA DO BONECO, QUE SE FEZ MAIS PRESENTE EM ANTIGOS MESTRES COMO JOAO FUSACA E ZE LOPES, QUE
ASSUMIAM ESSA INTERFACE, HOJE, E RARISSIMA.

O BONECO DE MAMULENGO ASSUME MULTIPLOS SENTIDOS DE ACORDO COM SEUS PORTADORES, BEM COMO O ATO DE SUA
CONCEPGAO. SAO DIFERENTES OS BONECOS FEITOS PARA USO PROPRIO, FEITOS PARA UM INICIADO, OU OS FEITOS PARA O
PUBLICO EM GERAL.

NESSE COMPILADO BUSCAMOS REGISTRAR AS ESPECIFICIDADES DE TRES ESCOLAS BONEQUEIRAS RELEVANTES,
REPRESENTATIVAS E BEM DISTINTAS ENTRE SI, E APONTAR PAR O QUE SERIA A SALVAGUARDA DO OFiCIO BONEQUEIRO DA
TRADIGAO PERNAMBUCANA.

PARA MESTRE VITALINO, O MAIS ANTIGO MESTRE EM ATIVIDADE, FABULOSO ESCULTOR, DONO DE UM CORTE EXPRESSIVO E
EMOCIONANTE, FAZER BONECOS E CONSTRUIR E RECONSTRUIR SUA PROPRIA VIDA, DE MANEIRA POETICA. A SDUREZAS DE SEU
PASSADO NO UNIVERSO DOS ENGENHOS DE AGUCAR,SE TORNAM CENAS ONIRICAS E COMICAS EM SEUS ENGENHOS AUTOMATOS.
O REDIMENSIONAMENTO DE SEU PROPRIO VALOR, ENQUANTO HOMEM QUE NAO ESTUDOU, MAS QUE E DOTADO DE INTELIGENCIA
EXCEPCIONAL, E A FORMA DE SE COMUNICAR COM SEUS PARES DE MANEIRA SUAVE E DIVERTIDA."MAMULENGO E A GRAGA DO
POVO”(VITALINO, MESTRE, 1936)

PARA ANTONIO DO PIFANO, FAZER BONECOS E TRABALHAR SUAS PROPRIAS QUESTOES EXISTENCIAIS, SEUS PERSONAGENS,
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UNICOS, NAO SAO FEITOS ‘PARA VENDER’, SAO EXPRESSOES VIVAS DE RELAGOES HUMANAS, DESCRITAS, REESCRITAS E
RESINIFICADAS A CADA BRINCADEIRA.

PARA BIBIU, FAZER BONECOS E SEU MEIO DE VIDA, E O QUE PERMITE CRIAR COM DIGNIDADE SUA FAMILIA E CONSTRUIR O ESPAGO
EM HOMENAGEM A SEU PAI.

OS MAIS ANTIGOS RELATAM QUE SOMENTE BONECOS CONDIZENTES COM PADROES DE SUA EPOCA ERAM ACEITOS NAS
BRINCADEIRAS. OS CODIGOS ESTETICOS DE ANTIGAMENTE TALVEZ NAO RECONHECESSEM COMO FIGURAS CRIVEIS ALGUNS
BONECOS COMO OS CONHECEMOS HOJE. BONEQUEIROS ‘CLASSICOS COMO O GENIAL BIU DE DOIA, SE RECUSAM A ‘ALEIJAR
BONECOS’, OU SEJA, CONCEBE-LOS DE MANEIRA EM DESACORDO COM A ANATOMIA HUMANA, NAO QUE O CARICATO NAO SEJA
PRESENTE, MAS OS BONECOS PRECISAVAM ‘SE PARECER’ COM HUMANOS. SOMENTE DEPOIS DA REVOLUGAO D COMUNICAGAO,
COM A EXAUSTAO DE IMAGENS, CARTUNS, DESENHOS ANIMADOS E AFINS, E QUE PASSAMOS A PERCEBER QUALQUER COISA QUE
TENHA DOIS OLHINHOS COMO UM BONECO, ANTES ISSO ERA IMPROVAVEL, E SOMENTE ESCULTORES HABILIDOSOS ERAM APTOS A
CRIAR MAMULENGOS. VEM DAI O GOSTO DE BONEQUEIROS ANTIGOS POR FORMAS DA ERA INDUSTRIAL, BONECAS DE LOUGA , A
PRINCIPIO, E DE PLASTICO, DEPOIS, VIERAM A SE INTEGRAR, MESMO QUE ‘CUSTOMIZADAS’, AOS BRINQUEDOS DE MAMULENGO. E
ESSA ‘ANTROPOFAGIA, HOJE PODE SER CONSIDERADA UMA TRADIGAO DO MAMULENGO, COMO FICA CLARO NA OBRA DE UM DOS
MESTRES AQUI.

A TRADIGAO DA BONECARIA CLASSICA, DA PROFUNDA SIMBIOSE DO HOMEM DA TERRA E DE SUAS MADEIRAS, ENTRETANTO SE
CONSOLIDA COMO A PRINCIPAL FORMA DE SE CONCEBER E SE PRATICAR O GENUINO TEATRO PERNAMBUCANO, POIS O CONJUNTO
DE TECNICAS ESPECIFICAS, DESENVOLVIDAS ENDEMICAMENTE, AQUI, TORNAM ESSE FAZER UM PATRIMONIO DE VALOR
IMENSURAVEL. AS TECNICAS, E ESTETICAS, MANTIDAS E DESENVOLVIDAS POR ZE LOPES, SAUBA DOS BONECOS (INFELIZMENTE,
JA FALECIDOS) E PELO FABULOSO BIU DE DOIA (AINDA EM ATIVIDADE) E DE SEUS SEGUIDORES CONSTITUEM SABERES DE

ALTISSIMO NiVEL, QUE FORAM POUCO DIFUNDIDOS, E QUE NECESSITAM TOTAL AMPARO E ACAUTELAMENTO

CABECA, POR MESTRE BIU DE DOIA, ITAENGA, 2013, FOTO WAGNER
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MESTRE EVERALDO, NAZARE DA MATA, ARTISTA MUITO
REQUISITADO POR MESTRE SAUBA PARA LHE DAR ASSISTENCIA EM GRANDES PRODUGCOES. REALIZARAM MUITAS PARCERIAS.

MESTRE TONHO DE POMBOS TRABALHA SENDO
OBSERVADO POR MESTRE VITALINO NA CASA DO MAMULENGO, EM NAZARE, 2023
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BONECO DE CORPO INTEIRO EM MADEIRA RODEADO POR BONECOS EM PAPELAO (MADEIRA RECONSTITUIDA) CRIACOES DE
MESTRE CALU, VICENCIA, 2023.
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A cabeca de um boneco industrializado foi assimilada e
reconstrwda na composu;ao desse pecullar sanfoneiro por Antonio do pifano, em Lajedo.

j : A boneca Andrezza, de mestre Vitalino tem olhos ‘herdados’ de
uma boneca mdustrlal (bonecas gue fecham os olhos quando deitadas sao procuradas pelo mestre nos ‘lixdes
de sua regiao). Nazaré da Mata.

PAGINA 14 DE 27



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICAGCAO: OFicl10Ss E MoDOsS DE FAZER R I F -

%4 Boneco de mestre Cald, Vicéncia, em processo, 0
uso da ‘madeira reconstituida’, ou seja, camadas de papel e cola, que conferem consisténcia similar e uso de
olhos ‘industrializados’, comprados as centenas quando o mestre esteve em Sao Paulo. Fotos de Wagner
Porto, 2023.

9.2.NARRATIVAS E REPRESENTACOES

Vale lembrar que, sendo o mamulengo, um brinquedo com finalidade dramatica, as pec¢as produzidas precisam
corresponder dos pontos de vista pratico e conceitual aos objetivos da brincadeira

Sobre o antigo formato da brincadeira, quando sé6 mamulengueiros se interessavam em adquirir bonecos, podemos
notar que as colecBes tinham aspectos mais pessoais, repletas de marcas especificas do artista e de suas
comunidades, como podemos observar ainda nas obras e mestre Antonio do Pifano.

Os bonequeiros mais inseridos nas cadeias produtivas e que fazem uso sistemético da fabricacdo seriada e venda de
bonecos como forma de obter recursos tendem a denotar solugdes mais generalistas que facilitem a maior produgéo ou
mesmo que agreguem valor as suas criacdes. Filho de um dos mais notaveis bonequeiros da histéria, Bibiu dos
Bonecos produz figuras que se encontram nas mais variadas colec¢des por todo o Brasil.

Mestre Vitalino, menos conhecido, apesar da imensa producéo, vende pouco, o que possibilita que ele ainda tenha um
magnifico acervo em sua casa.
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Bibiu dos Bonecos mostra o fundamento do ‘brago da

Mao fabricada por mestre Vitalino, o polegar aplicado dessa
forma confere muito mais resisténcia e durabilidadea peca, do que se fosse esculpido na mesma madeira, devido a
direcéo das fibras.
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Bonecos de mestre Anténio do Pifano, “Morto-carregando-o vivo”, em madeira de mulungu com olhos em recortes de
fotografia e lantejoulas, chapéus em lata e plasticos e apliques diversos, e “Maria Cafofa”, esculpida em quengo de
coco, com olhos na mesma técnica, maos e orelhas recicladas de brinquedos de plastico. Fotos de Wagner Porto, 2023

9.3.CRONOLOGIA

DATA DESCRICAO

CONFECCAO

EXIBICAO

10. PRODUTOS PATRIMONIAIS

10.1. REPERTORIO OU PRINCIPAIS PRODUTOS

Os modos de fazer citados nesta ficha sédo consideradas a marca da expressao do bem mamulengo, o boneco que
surge da madeira. O boneco de mamulengo pode ser visto como artesanato, como em algumas iniciativas, mas em
alguns casos € inquestionavel seu status de obra de arte. Os grandes mamulengos da histéria desse patrimdnio
sempre contaram com bonecos que se tornaram célebres, as vezes, até mais que seus donos: O boneco Fusaca, de
Jodo do Mamulengo, e ja anteriormente nas maos de seu Nené, se tornou a prépria expressao da brincadeira na sua
regido, as bonecas do mestre Biu de Ddia, ou melhor, as suas Quitérias,tém , por si prdprias, um séquito de
admiradores... E uma pena que 0s acervos e patriménios materiais dessa manifestacéo estejam cada vez mais nas
maos de colecdes estaticas, do que vivos, nas maos de seus brincantes.

E comum também, na pratica mamulengueira os mestres definirem seus bonecos como os de brincar, esses envoltos
nos segredos da profissdo e os ‘de vender’, porém cada vez mais comum é a pratica de vender todo e qualquer boneco
em que se veja a possibilidade de algum ganho, empobrecendo os repertérios e acervos dos grupos.

As principais pecas dos principais mestres que ja existiram ndo se encontram em poder de seus descendentes e
discipulos, gerando rupturas quanto ao acervo de valor inestimavel.
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Por outro lado, a pratica de venda sistematica do ‘boneco de mamulengo’ e suas variantes, gera um continuo
aperfeicoamento dos modos de produzir. Foi visando a producdo em larga escala que mestre Salba afinou a técnica
de producdo, seus fundamentos seguem em evolugdo com seus discipulos, Bibiu, que estabelece continuidade da
técnica, porém, agregando suas inovagdes, como quanto ao uso de galhos e suas formas sugeridas (0 que seria
impensavel pra Sauba) ou mesmo Tonho de Pombos e Wagner Porto, também influenciados pela técnica-Salba, mas
gue conferem inovacdes do ponto de vista estético e conceitual as praticas consolidadas pelo mestre.

A cabeca do boneco, principal elemento de sua composicdo € o que determina a qualificacdo da peca. Bonecos de
luva, bonecos de vara, bonecos de corpo inteiro, bonecos de engenhos e demais invencdes possuem especificidades
no seu fazer, que vao desde a ferramentaria até a qualidade da madeira escolhida.

Tecnicamente, o0 boneco destinado ao teatro precisa ser leve, 0 que se consegue com o uso adequado da madeira, e
ainda com artificios como tornar a pega oca, o0 que se faz serrando a pega ao meio, escavando-a como em duas ‘cuias’
e depois colando as partes novamente. Também é preciso que o boneco tenha boa estrutura, ndo se deformando ou
guebrando sem que seja esse 0 objetivo.

Além da cabeca, do boneco de luva, em madeira, normalmente séo confeccionadas, também, as maos. Ou no caso de
mestre Anténio do Pifano sdo aplicadas maos recicladas de brinquedos de plastico, ou mesmo ficam os bonecos ‘sem
maos, com os membros definidos somente pelo tecido, esses tipos de bonecos sdo menos comuns.

Bonecos de vara sdo comumente esculpidos com tronco e cabeca na mesma peca e os membros bem maleaveis
gracas ao tecido. Bonecos de corpo inteiro, manipulados pelas pernas séo fartamente usados em tipos que emanem
dureza e autoridade, policiais, coronéis, cangaceiros...

Sado ainda do repertério mamulengo os bonecos e bonecas de danca, em escala real, para dancar com pessoas,
celebrizados como a boneca Lindalva do mestre Salba, bonecas que tem como detalhe magnifico, o fundamento da
mé&o que deve segurar o ombro de seu par.

10.2. PROCESSO DE TRABALHO E COMERCIALIZAGAO

ETAPA ATIVIDADE

Durante o ano A maioria dos mestres realiza a producéo, confec¢éo e comercializagdo por meio da realizacao de
praticas cotidianas, intercaladas por diversos outros afazeres, remunerados ou néo.

Durante o ano Quando encomendado, o grupo pode confeccionar outros tipos de pecas

10.3. PRINCIPAIS PARTICIPANTES

FuNcAO
Dono/mestre Decide o que sera feito, organiza e monitora o processo de elaboracao das pecas.
Costureiras Em certos casos, quando o mestre ou artesdo, ndo costura, sdo contratadas costureiras, para a

préxima etapa (vide ficha)

Desenhistas Alguns donos pagam pelo servico de alguém que desenha os moldes

Machadeiro, ou| Por vezes o mestre contrata alguém para fazer os blocos de madeira
‘moto-serrador

10.4. CAPITAL E INSTALACOES

DESCRICAO N&o se aplica
QUEM PROVE N&o se aplica
FUNCAO NZo se aplica
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10.5. MATERIAS PRIMAS E FERRAMENTAS DE TRABALHO

DESCRICAO Madeira mulungu

QUEM PROVE O Mamulengo

FuncAo/

SIGNIFICADO Matéria prima principal para a confec¢do das figuras descritas aqui.

DISPONIBILIDADE

A Eritina velutina vem tornando-se rara, seu plantio ndo esta sendo renovado e as areas disponiveis
estdo cada vez menores

10.6. COMIDAS E BEBIDAS

DESCRICAO Em sua maioria apréatica de confraternizar em torno do alimento em momentos de ‘producéo..
QUEM PROVE Os participantes da rede criativa do mamulengo, familia, vizinhos, aprendizes

FuNcAo/

SIGNIFICADO Constitui um costume da brincadeira.

10.7. OBJETOS E INSTRUMENTOS RITUAIS OU CENICOS.

DESCRICAO A faca do mamulengueiro

QUEM PROVE Cada mestre, que possui sua faca, na qual deposita confianga. Alguns mestres fabricam e
disponibilizam a ferramenta, como Vitalino, experimentado ferreiro.

FUNCAO/ C . )
Elemento de distincdo entre os grandes mestres, a capacidade do fio da faca fala sobre as

SIGNIFICADO gualidades do artista.

QUEM PROVE O mestre, especificamente o mestre ;salba que fez uso desse artificio, redimensionando a pratica
bonequeira.

FuNcAo/

SIGNIFICADO Otimizar a producao as figuras que permeiam o imaginario do brinquedo.

QUEM PROVE O mestre

FUNGAO/ Ferramenta que denota precisdo e paciéncia, sendo um elemento de seguro valor na vida dos
mestres, Vitalino é habilidoso e preciso no uso de um serrote, mestre Sadba adotava o corte semi

SIGNIFICADO . ;
industrial em serras de bancada.

DESCRICAO A broca ou ‘0 espeto’

QUEM PROVE O mestre

FUNCAO / Ferramenta usada para furar as pecgas, faz desde os orificios da empunhadura dos dedos, como
sutis canais para se passar corddes ou arames com finalidade de articular as pecas. Mestres

SIGNIFICADO antigos com Antdnio do Pifano fazem uso do espeto esquentado ao fogo para transpassar pecas de
madeira.

DESCRICAO Machado

QUEM PROVE O mestre
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FuncAo/
SIGNIFICADO Cortes fortes , preparo da madeira e aparelhamento
DESCRICAO Talhador ou escopo ou goiva
QUEM PROVE O mestre
FuncAo/
SIGNIFICADO Definicéo de fei¢cbes nas esculturas
DESCRICAO Foice de mio
QUEM PROVE O mestre
FuNcAo/
SIGNIFICADO Cortes fortes e de mais precisdo que o machado
DESCRICAO grosa
QUEM PROVE O mestre
FuncAo/
SIGNIFICADO Desbastar a madeira, “lixar
DESCRICAO Madeiras diversas
QUEM PROVE Os mestres e suas rede culturais
FuNcAo/ . ) . .

Elemento para composi¢cdo das figuras, madeiras mais duras que o mulungu servem de hastes ou

SIGNIFICADO plataformas(‘bases)

10.8. TRAJES E ADERECOS

DESCRICAO

QUEM PROVE

FuNcAo/
SIGNIFICADO

10.9. DANCAS

DESCRIGAO NAO SE APLICA

QUEM EXECUTA

FuNcAo/

SIGNIFICADO

10.10. MUSICAS E ORACOES NAO SE APLICA

DESCRICAO N&o se aplica a esta ficha.

QUEM PROVE N&o se aplica.
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FuncAo/

SIGNIFICADO N&o se aplica.

10.11. INSTRUMENTOS MUSICAIS

DESCRICAO N&o se aplica

QUEM PROVE

FuNncAo/
SIGNIFICADO

10.12. ATIVIDADES APOS A EXECUGCAO

EXECUTANTE ATIVIDADE

Mestres Alguns mestres antigos, como o saudoso Zé Lopes, se recusavam a recolher as sobras de madeira
e po de serragem acumulados no chao de seu s locais de trabalho, alegando que a camada de
madeira criada no chao impede que as ferramentas sofram avarias ao, acidentalmente, cairem no
chéao

11. DESTINACAO DO PRODUTO

ESPECIFICAR. POR VEZES, 0OS BONECOS SAO FABRICADOS COM
PARA USO PROPRIO  [X] VENDE [X] TROCA[ ] OUTRO [X] | FinaLIDADE D EVENDA PARA OUTROS MAMULENGOS OU ENQUANTO

ARTESANATO , OU PARA TURISTAS'

PARTICIPACAO NA RENDA 3

Sivm X NAO [] PRINCIPAL FONTE DE RENDA [_] CompLEMENTO [X]
FAMILIAR
Mobo DE COMERCIALIZACAO | DireTo [X] INTERMEDIARIO [X] COOPERATIVA / Associacio [

12. PARTICIPACAO EM COOPERATIVAS OU ASSOCIACOES

N&o se aplica.

13. BENS ASSOCIADOS

DENOMINACAO Cobico

14.PLANTAS, MAPAS E CROQUIS
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ESQUEMA ILUSTRADO DOS METODOS CONSTRUTIVOS:
1- MESTRE SAUBA
2- MESTRE ANTONIO DO PiFANO

3- MESTRE VITALINO
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15. DOCUMENTOS INVENTARIADOS

15.1. DOCUMENTOS ESCRITOS, DESENHOS E IMPRESSOS EM GERAL
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Carteira de artesao do mestre Vitalino, além de se orgulhar dela, o mestre a tem como uma seguridade para portar
madeiras, pois teme ser repreendido pela pratica.

15.2. REGISTROS SONOROS E AUDIOVISUAIS

Vide audiovisual
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15.3. REGISTROS FOTOGRAFICOS

2 VIUUA/@W '

=S : ‘ CARRIM, FILHO DO MESTRE VITALINO IMPROVISA UMA
OFICINA NA RUA E PRODUZ CABECAS DE MAMULENGO NA CALCADA DE SUA CASA, NAZARE DA MARA, 2023, FOTO DE WAGNER

PorTO

EM UM MESMO BROCO DE MADEIRA MESTRE SAUBA COSTUMAVA ESCULPIR DUAS
CABEGAS PARA MELHOR APROVEITAMENTO DA MATERIA PRIMA E RENDIMENTO DO TRABALHO, OS MOLDES E A PRATICA PERSISTEM

NA PRODUGAO DE BIBIU, POR WAGNER PORTO EM 2023

PAGINA 24 DE 27



MINC - MINISTERIO DA CULTURA IPHAN - INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL

FICHA DE IDENTIFICACAO: OFiclOos E MoODOS DE FAZER R I F -

Moldes em couro do mestre Sauba, perna e tronco do ciclista, pé e cabeca do ventriloquo, acervo Bibiu dos Bonecos,
Carpina, 2023, fotografia Wagner Porto

Ferramentas de mestre salba, foice de méo, faca, molde em couro cabeca de Benedito, e facdo, acervo Bibiu dos
Bonecos, Carpina, 2023, por Wagner Porto
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Mestre Vitalino de Nazaré segura um boneco de corpo inteiro em sua oficina, loteamento Cinco Coracgdes, Nazaré da
Mata, 2023, por Wagner Porto

Bonecos de mestre Antdnio do Pifano, em sua oficina, Lajedo, 2023, notar maos reaproveitadas de bonecas de
plastico, olhos feitos com recortes de revistas e lantejoulas, aplicacdo de materiais diversos. Foto de Wagner Porto.

16. OBSERVACOES

16.1. APROFUNDAMENTO DE ESTUDOS PARA COMPLEMENTAGAO DA IDENTIFICAGAO OU PARA FINS DE REGISTRO OU
TOMBAMENTO

Faz se urgente e necessario o acautelamento dos espacgos de producdo, dos saberes e formas de fazer dos mestres
Vitalino, Antdnio do Pifano, Biu de Ddia, enquanto Ultimos portadores ainda vivos de técnicas e estéticas centenarias,
igualmente importante o reconhecimento dos espacos de criagcdo e salvaguarda do mamulengo em Carpina, Nazaré da
Mata e demais espacos destinados a memdria do mamulengo.
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16.2. IDENTIFICACAO DE OUTROS BENS MENCIONADOS NESTA FICHA

16.3. OUTRAS OBSERVACOES

As formas de conceber as figuras do mamulengo séo diversas, nos trés principais recortes analisados, podemos notar
a convergéncia quanto a escolha da matéria prima principal, 0 mulungu, porém com divergéncias quanto aos métodos
empregados e quanto ao maior ou menor uso de elementos diversos, tecidos, fibras, ‘reciclagens’. Fica evidente que o
boneco de mamulengo, enquanto elementos fundamentais da brincadeira e que se apresentam como modos de fazer
especificos deste universo apresentam muito mais caminhos a serem percorridos que definicdes e formulas, cabendo
as politicas de salvaguarda o acompanhamento deste processo de producao.

17.IDENTIFICACAO DA FICHA

QUESTIONARIOS ANALISADOS

PESQUISADOR (ES) SEVERINO ELIAS DA SILVA (MESTRE BIBIU DOS BONECOS), MESTRE VITALINO DE NAZARE E

WAGNER PORTO

SUPERVISOR MARIA ALICE AMORIM

REDATOR WAGNER PORTO CRUZ DATA
30/04/2023

RESPONSAVEL PELO WAGNER PORTO CRUZ

INVENTARIO
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